वक्तगप 


प्रस्तुत निवन्धों में मैंने हिन्दो-साहित्य में प्रवाहित चिन्तन- 
धाराओ तथा सूष्दा कलाकारों के कृतित्व के मूल्याक्न का प्रयास किया 
है। 

आधुनिक साहिरण के दिस्तुत्त पुल्पांदन वो जरूरत है। इसी भे 
हमारे उस सौन्दर्य शास्त्र की परीक्षा होगी जिसे हम साहित्य पर लागू 
कशना और विद सित करता चाहते हैं। हसी दिद्ला में-. प्रस्तुत निवन्‍्ध 
ब्रापके समक्ष हैं-- आएण। है पसन्द करेंगे 

इनमें से कुछ निवन्धों का आंशिक प्रकाशन 'वीणा' मे राज किशोर, 
प्रो? प्रेम नारायण अवस्थी प्रमृति नामों से हो चुका है जिसका स्पष्दी- 
करण आवश्यक है । 


--रामैहवर शर्मा 
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रीना 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 


राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य का थह द्वितीय सस्करण पाठक 
के समझ् प्रस्तुत करते हुए भुप्ले प्रसन्‍नता का अनुभव हो रहा है। छम्वे समय से 
शोधार्दी तथा शमीक्षको के मध्य इसकी लपेज्ता थी । इस सस्करण को प्रस्तुत करते 
समय इस तथ्य का पूरा ध्यान रखा गया है कि प्रथम सस्करण वथासाध्य अविकल 
रूप मे ही प्रस्तुत किया जाए ताकि आने वाले युग के अध्येता को सुदिधा रहे । 


हिन्दी जगत ने जिस प्रकार मेरे इस प्रथम प्रयास की मान दिया ततदर्थ लेखक 
हिन्दी संतार के प्रति अपनी बृतज्ञता ज्ञापित करता है | 


. . भ्रस्तुत पुस्तक की पाण्डुलिपि तैयार करने मे मेरे प्रिय शिष्य ढा० हरि भौय ने 
जो परिष्रम किया तदर्थ उतके हृदय से साधुवाद ; ग्रष का द्वितीय सह्करण 
छापने का दायित्व वहन करने का जो गुए्तर दायित्व भाई दिग्दर्शन चरणजी जैन 

ने उठाया तदर्थ अत करणपूर्वक धन्यवाद देता हूं 


सागपुर 


+--रामेदवर दार्मा 
]0 मई, 985 


रामदयाल बजाज को 


मनोविश्लेषण शास्त्र और हिन्दी आलोचना 


शुक्त जी के खाद हिन्दी की भगीरथी में बहुत-सा पानी वह यया है और 
अनेदो भए झरनों वा जल आकर उसमे समाहित हो गया है । हिन्दी आलोचना वी 
धारा में इन नवागत क्षरनों बा जल अभी ध्िलिकर एकरूप नही हो पाया है, और 
इसीलिए समीक्षा के एक मिले-झुले रूप वा प्राय अमाव-सा है $ समीक्षा को इस 
भगी रथी मे इन झरनों के जल का स्वरूप स्पष्ट रूप से पुथकू-पुथक्‌ दिखायी 
पडता है। अंत अपने मूल खूप मे यह घारा बहुत चौडी हो गई है तथा विस्तृत एवं 
ब्यापक रूप घारण कर गगासागर मिलन की भाँति सहद्लाभिमुखी होकर बह रही 
है। निश्चय ही आज हिन्दी मे इतने प्रकार की आलोचना प्रषालियों का धचलित 
होना, उसके विरास, प्रगति, पुध्टकां और उज्ज्वल भविष्य का परिचायक है। 
बाज हमारे साहित्य की समीक्षा वी धारा समतल भूमि पर वह रही है और उसने 
सारे समतठस में दान पर बाड़ की उर्वर मृत्तिवा विछा दी है, जिसमे नए साहित्य की 
दौध लह्दंसहाकर उग रही दै | 
आलोचना बी इस धारा में बुछ जल विदेशी प्रभाव से मुक्त भी है, तो कुछ 
पूर्णत विदेशों छाप तथा रग लिए हुए भी | कारण स्पष्ट है ॥ आज के युग मे देशों 
की सीमाएँ एक झटके के साथ टूट रही हैं। विज्ञान वी उन्नति के फलस्वरूप विदव 
थी सम्बद्ता खढ़ती जा रही हैं और उसका प्रभाव हमारे वँचारिक जीवन पर 
अनिवार्य रूप से पष्ट रहा है 
शाज को हिन्दी समीक्षा पर जिन विचारकों कया प्रभाव पड़ा उनमे वार्ल 
मास, सिमड फ्राइड, आई ए० रिचाडर्स भौर टी० एस० इलिमट प्रमुख हैं। 
,माह्स की विदारघारा मे प्रभावित होकर आगे बढ़ने वासी आलोचता दी घादा 
को प्रगतिवादी ताम दिया गया। इस पद्लि बी अपनी निजी विशेषताएँ हैं। अभी 
यह प्रणाली पथ में है, परन्तु कालास्तर में ज॑से ही इस स्वरूप व्यापक हुआ, यह 


स्पष्ट हो जायेगा कि सुक़्लजी की विरासत इस यड़दि के आलोचरकों शो प्राप्त हुई 
है।:: है 


१० राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य 


फ्रायड की विचारधारा को लेकर हिन्दी मे कोई आलोचना की धारा हवा 
हित नही हुई। परन्तु हिन्दी में मनोवैज्ञानिक आलोचना की णो धादय पते दही है 
उसने आशिक रूप में फायड की विचारधारा कौ अपनाया है। केवल क्रायडवादी 
आलोचना पद्धति की लैकर आलोचना करने वालो मे अकेले डॉ० नगद हैं, मे 
अपने आपतो मनोविज्ञान के क्षेत्र में तमम्वयवादी १हते हुए भी एकान्त हें 
फ़ायड की विचारधारा के अनुयायों है और शुद्ध मनोविज्ञान को ही करा समीर 
का मापद्णड मानते हैं। फ्राथड की विधारधारा का हिन्दी साद्दित्य के अत्य क्षेत्र 
वर तो बड़े व्यापक पैमाने पर प्रभाव पड़ा है और उपन्यात, वहानी आदि में दि 
भरकर अस्तर्मेत का रहस्प दिखाया जाने लगा है। एक आलोप के शब्मो मं 
ध्यापक रूप ये हिन्दी मे 'बहिनबाजी' प्रचलित हो गई है। पर सालो पनी के क्षेत 
मैं इसकी दशा बहुत हीन है। इस आलोचना पद्धति का विश्लेषण करने के पूर्व कह 
आवश्यक हैं कि हम गला और साहित्य के सम्बन्ध में फ्रायड के दृष्टिकोण 
समझ लें | 

आधुनिक युग के महान्‌ विघारको में, जिनकी विचारधारा का प्रभाव जी 
है प्रत्येद क्षेत्र पर पढ़ा है, फामड भी एक हैं। उन्हे आपुनिद मनोपिज्ञान वा दि 
बड़ा जाता है। यथयति आधुतित सनो विज्ञान क्रायंड री विद्या रघारा से कापी भरे 
बढ़ चुरा है, भौर फ्रायड की विचारधारा को पूर्णे रूप से वैज्ञानिक स्वीगार ही 
करता । जीवन जी सूल प्रेरणाओं के ही सम्बन्ध से एडलर और पग जो हि माया 
है ही शिच्य थे, बी विधारपारा फायड के सिद्धान्तों के विपरीत है। तथापि कया 
की विषारधारा का आधु्तित मनोविशान पर भारी प्रभाव पड़ा है। मतोदितार 
हो बहे धासा जो पायड को विधारधारा को सेरर चली है 'मनोविरतेषण-शा7ई 
अहूताती हैं। अतु, एायशदादी आलोचना को ही कैवक मतोबैज्ञानिक माता 
हर भारी धरम है। घायद गा मत विशेषश आपुनिक युव के व्यापक मनोदिजारं 
का एवं अंग मात्र है। 

पड़े 7(₹ विषशात्तीयव परप्न है रिअहू सामाजिक परिग्यिजि ब्रासिर हि 
हम्तुओं पर बची हुई थी, जिसने दि फया, झारणँ अपर इधदन बी विधारणाएं 
4६१ जन्प दिया ओर जाते बडापा । ४)यह, साइगे 27 शाविन धोतो ने ही मत 
घुस बी विलटता बोीहाकररे दे गाघ तह दृगते दिगा से भोड़ दि ओर 
डिटिने सिने बुढ़ हो विद्मार-थय खा दूर काषगह 7 हुई, दस भर वितर ब१। 
मा दुष पूटिव दबा था। विड/त दिवेवश को ब्रश की) कम हे बह बी 
दिए शत है दंत हुए में घाकष उपरकती मटाबिर सार कए की बुहापा 

फ 3 2 वी. 0.4 'औीली.4 श 

सहित बी हट हक बा दर बार इरीपाद बी परी रूह के कब ह। 
श्ति दजप फाब बुहडाजों 


१२ राष्ट्रीय स्वाधीवता और भध्रगतियौन साहित्य 


मात्यता भ्राप्त नही है उन्हें हमारा चेतत मस सामाजिक प्रभाव के कारण दरें 
करता रहता हैं और फलत' दे मन की इस पते में आकर केन्द्रित हो जाती हैं! म' 
की इव द्मित भविवेत्तञील इ(क्तियों के कुछ विविचत नियम भी हैं जो प्री 
दारा बुद्धिगम्य किये जा सकते हैं । 
मन की इन पर्ता की स्थिति का विस्लेषण करते हुए फायड ने एक मिलादः 
का उदाहरण दिया है जो पाती मे तै रता रहता है और जिसका केवल एक चतुर्थी: 
ही जल के ऊपर है तथा शेष जेल के नीचे दृष्टि के दोय मे बाहर रहता हैँ ॥ ढौः 
इसी प्रकार संत वा चतुर्थी के करीब अर्थात्‌ बहुत छोटा-सा हिस्पा चेतन है तग। 
शैय अतल, मज्ैय और रहस्यपूर्ण भवचेतन ) अद्धवेतन इम दोनों के बौच वी परत 
है। इसे फ्ायड ने द्वार (72007) कहा है। इसी में से होकर अवभेतन की प्रवृत्तियाँ 
चैतत मे भ्रवेश करने का प्रयत्व करती हैं और उसके सृषुष्ति-काल में अभिव्यति 
होती है। बह स्वप्व या कल्ा-सूजन की अवस्था है । 
हमारे भेतन और अमचेतन मन मे दो श्रुल' अन्तर विद्यमान है । ह, अक्चेतन 
मत हमारे चेतत सन की अपेक्षा इुहृदाकार सथा शक्तिशाली है। २- दोनों रा 
स्वृरूप पूर्णत पृथक-पुयक है अर्थात्‌ दोनों में रहनेवाली इच्छाएं तथा मनो मातनाएँ 
परत्पर विपशेत तथा द्वर्वात्मक हैं । इस्ही के फलरवहूप व्येवित के भेतन तथा 
अवधेतन मन में सरेव सपर्पष चनता रहता है ) हमारे बाह्य जीवत वा सधपे इसी 
आन्तरिक हपर्थे भी छावा है। अपनी इसी मात को दर्शने के क्षेत्र में ले जाकर 
प्रामड की कष्ट के दर्शव की पुतरायूत्ति की और अवचेतन मन भी वाण्ट प्रति- 
परादित 'प्रतीममात जग कीं संत्ता माना 4 
चतन प्रन में हमारी सभी इच्छाएं नही रहती; इस स्तर पर दुमारी वे ही 
इच्छाएँ रहती हैं जो प्रडलित सामांडिय से तिवता की रसौंदी वर शरी उतरती हैं 
और जिस्टे सामाजिक मान्यता प्राप्त है ( रिस्तु अवधेतत मत हुमा री सभी दमित, 
निर्वासिस एवं अनुप्त इच्छाओं क7 कोष है ( वे सभी इच्छाएँ यहा जौरर एक वित 
हो जावो है जिन्हे भामाजिर माग्यता बाप्त नहीं हैं। दूसरे शब्दों में, अपविवत पते 
स्पेकित ने जीउनस बाय असामसाजिक भाग है । 
सेंसर अवचेतत मने में रिथत ये असीमाजिक इच्छाएं बार-बार घेठन मत 
में आते के अयाग करती हैं। इस री रोदघाम के लिए फायर ने (रू अतिबरधा 
रो! शलनां बी जो हूप री साभाजिर मान्यता मों का धर्तोव है ॥। दम प्रवोषित तेषरों 
मे माँजित (ठ) भी बडा है ! यह हमारी दौवन वावताओं को बेतेन में अवेश 
दरते में रो ता है। एस धरटार अबवजेवर्त वी समस्‍त असागामिक इच्छा भों का 
द्प्रन (रन हीता रखता हूँ। दही देखने जालोरिरश तय सादा मे पर्ष कु बवीह 


० (दाम्िस्त मालमिक प्रद्वियों की हहिद होती है शसिफी अनलिम वरियाति, 
है) घने ॒न्‍ं 5 डी कस 342 की अत्डकज आप रई इस 


._ 


मनो विश्लेषण शास्त्र और हिन्दी आभालोचना १३ 


खोरो के विरुद्ध बनाएं प्रतिबन्धो की भाँति ही यह प्रतिवन्‍्ध नाम मात्र को रह 
जाता है और अचेतन स्थिति दमित ईच्छाएँ अपने निकास का पथ खोज लेती हैं। 
श्रेष्दीक रण---इन दमित इच्छाओं को जबकि वे अवेतन से अभिव्यक्त होना 
जाहती हैं, अपने रूप में परिवर्तन करना अनिवायें है। क्योकि उनके मौलिक रूप 
में ममाज उन्हे किसी भी स्थिति में स्वीकार नहीं कर सकता। इस रूप-सरिवर्दत 
का कारण हमारे अवचेतन और खेतन मन का पारस्परिक समझौता है, जिसमें 
होन घुणित तथा असामाजिक इच्छाएँ भी श्रेष्ठ रूप घारण करके आती हैं। फ्रायड 
ने इच्छाओं केः इस प्रकार श्रेष्दीकरण को '8प्रणध्राशआा0ा बढ़ा है। हिन्दी में 
इसे विभिन्‍्त ताम दिये रखे हैं । नयेन्द्र जी ने इसे आत्म-सस्कार कहा है) फ्रायड के 
अनुसार कला भी इसी श्रेष्दीकरण बत एक अंग है । 
फ्रायड द्वारा की गई सन के अवचेतन स्तर की कल्पना मनोविज्ञान के क्षेत्र में 
कोई नई चीज नहीं है। फ्रायड से वर्षों पहले हेनरी मोडस्ले आदि कई विद्वानों ने 
इन्द्रियो द्वारा सभी सस्‍्कारो के मस्तिष्क में विलीन होने की शत कही थी और 
बतलाया था कि ये विलीन सस्कार की चेवना से तो एक साथ लुप्त हो जाते हैं 
किल्तु नष्ट नहीं होते। उनत्री स्थिति जायुम डल में वाप्प दवकर विलीन हुए पेट्रोल 
वी तरह की रहती है जिन्हे कभी भी एक चिन्गादी लगाकर प्रज्ज्वलित किया जा 
सकता है। 
इम प्रकार फ्रायड के इस दर्मित वासता के मंवचेतन से चेतन से आने के मनो- 
विज्ञान फी कातिकारी नही माना जा सकता | वेयोकि एक ओर वह जहाँ नूतनता 
से रिक्त है, वहीं दूसरी मोर वह ईसाइयन के सिद्धांतों की पुष्टि भी करता दिखाई 
देता है। फ्रायड के भतानुमार यद्यपिं अवचेतभ में रहने वाली इच्छाएँ अमामाजिक 
हैं और उन्हें चेतत मन ने अपने छषेत्र से निर्वासित कर दिया हैं, सथापि दे उसकी 
सीमा में किसी न किसी धक्तार प्रवेश कर ही जाना घाहती हैं। यह धारणः 
ईसाइयत के शैतान के प्रमग भे मिलती है जिसे यहोवा ने अपने राज्य से निर्वासित 
कर दिया है, किन्तु फिर भी वह मौका पाते ही अपने पाप-कर्म पर उतारू हो ही 
जाता है। 
फ्रायड इन्ही असामाजिक प्रवुत्तियों को जोबन की मूल प्रेरणाप्रद शक्ति 
भानता है और इस प्रकार व्यक्ति और समाज के पारस्परिक दनत्द पर अपने मनो- 
विज्ञान को खड़ा करता है। 
फ़रायड ने मत को तीन भागों में और विभाजित किया है। थे इस प्रकार हैं, 
१. अह २- समष्टितत नैतिक अह, ३ इड : अवचेतन प्रवाह। अहं को फायड ने 
चेतन की ही अभिव्यक्ति बहा है । अह सदेद इस ओर प्रयल्नशील रहता है कि 
समध्दिगत नेतिक अह से साम्रजस्य स्थापित हो। इस प्रकार सतुलन स्थापिद 
करने के लिए अवचेतन प्रवाह की भ्रवृत्तियों का दमत आवश्यक हो जाता है। ये 
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प्रवृतियाँ आदिंग होतपी हैं। आदिम धम्द यहाँ महावपूर्ण है। शगते स्पष्ट है वि 
प्ायड मत के अवधेतन रूप को जूर्णत अपरिवर्ततशीर मानते है और आउ भी 
उसकी प्रषुशियों को आदि मुग वी ही मानते हैं। सबसे भाइघय॑ जनक बात यह है 
कि गर्यगा के विकार के साथ मनुष्य वी इन आदिदासीन प्रव्तियों गा दप्ने 
तीव्रतर होता जा रहा है और फसरवरूप आज के मानव जे विज्िप्त होने री 
सभावनाएँ अधिक यद् गई हैं। इगढ़ाअर्प यह हुआ हि बस्यकित जी सर्द र तया 
अग्रामाणिक प्रवृत्तियों बा दमत बरता उगके पागल बनाने की समावना गो और 
अधिक बढ़ाना है । और सम्यता के विगास ने इन संम्भावताओं को और अधिक 
विकसित दर दिया है। पन्‍्य रे मनोविज्ञान और धमग्य डॉ० नय्ेन्द्र जिन्होंने इगे 
इतनी श्रद्धा से पका | बसा और सस्पृति के निर्माण थे सम्बन्ध में फ्राथड का भल 
है कि बसा और सस्दृति का निर्माण तव तक ही होता रहता है जब तक व्यक्ति 
अपने अवचेतन की अगामाजिक दमित वाम कुण्ठाओं के श्रेष्ठोकरण में समय 
रहता है। इसका अर्थ यह हुआ कि कला और सरइृति या निर्माण तब तक ही 
होता है जब तक अवचेतन ह्थित असामाजिक अद्य घोरी-चुपके निकास पाता 
रहे। फ्रायड पी शब्शवसी में 'सब्नीमेशन' होता रहे । अर्थात्‌ कला और सत्क्ृत्ति 
फ्रायड के मनोविज्ञान के अनुसार व्यक्त की अस्तामाजिकता की श्रेप्टीक रण 
प्राप्त अभिष्यवित है। कला और ससक्ृति की इस कुत्सित व्याख्या को अपनाकर 
प्रगतिवाद के विरोधी फ्रायड भवत बनकर भारतीयता की रक्षा का दम भरते हैं 
और आर्म-सस्कार शब्द के आवरण मे दमित काम-कुण्ठाओ को ही कला और 
सस्कृति मानते हैं। गोया आज तक वी सरकृति, कला और साहित्य व्यक्ति की 
असामाजिक्ता की ही अभिव्यक्ति हो । 
कायम को फ्रायड ने जीवत की भूल प्रेरणा कहा है। व्यकित के अन्तर्मन मे 
यही काम सम्बन्धी वर्जनाएं घनीभूत हैं । यह तो निश्चित ही है कि समाज व्यवित 
की इस प्रकार की थौन-वर्जेनाओं की स्वच्छन्दता को मान्यता नहीं देता है। फलत 
व्यवित और समाज का द्वरद्व होते है। विकास के पथ मे सामाजिक रूढि की 
परम्परा अपने को परिवर्तित नही कर पाती और इसी कारण ब्यकिति की यौन- 
वर्जेनाओ भा उससे सघर्ष होता है। इस संघर्ष मे व्यक्ति को पराजय निश्चित है। 
काम की मल ग्रथि के विकास की तीन स्थितियाँ हैँ, है आत्म-सम्मोह 
२३. भातरति और ३ विजातीय रति । आत्म-सम्मोह में व्यक्ति स्वयं पर आसक्त 
रहता है । इस अवस्था के बाद लड़का अपनी माँ से दथा लडकी अपने पिता के 
प्रति आसक्त रहती है। यह मातृरति की अवस्था है। इसे फ्रायड ने एक ग्रीक 
थोद्धा के नाभ पर कोडोपस ग्रन्थि पहा है। इससे कभी-कभी विपर्यय के उदाहरण 
« मिलते हैं। जब लड़का अपने पर नारीत्व का तथा लडकी पुरुपत्ठ वा आरोप 
<- ५ भावन करके पिता या माता से प्रेम तथ्य धृणा करते हैं । 
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फ्रामड साप्ट स्वीडाएर बरते हैं कि इस प्रकार के; यौन-सम्बन्धों को सामा- 
जिक नैतित ता मान्यता नही देती । अस्तु ज्यों ही व्यक्ति की सामाजिक चेतना 
जागरूक हुई कि इस प्रकार की भावनाएँ नीचे तल में अर्थात्‌ अवचेतन में उतरना 
आरम्भ कर देती हैं; यहां पर पे एक सीमा तक घुटती रहती है. और उनकी यह 
घटन उन्हें मानसिक ग्रथियों के रूप मे परिवतित कर देती है। इस मानसिक 
प्रन्थियों के प्रकेटीब रण के लिए फ्रायड ने कुछ रास्तों वी कश्पना वी है, थे हैँ-- 
कला सेजन, स्वप्म, दैनिक जीवन की झूलें तथा विद्ञेप आदि) फायड के शत- 
नुमार मांतृरति की अवस्था से विजातीय रतिं फी अवस्था तक पहुँचने के बीच मे 
स्व-धर्गीय रति की स्थिति आती है । 
फ्रायड के इसी भूल भनोविज्ञान को दृष्टि मे रखते हुए हमे उनके फला 
सम्बन्धी विचारों को जानना है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि फ्रायड के 
अनुसार कला दमित तथा गसामाणिक कुण्ठाओ का श्रेष्ठीकरण-कृत स्वरूप है । 
सामाजिक मान्यताओं के कारण हमारा चेतत सन हमारे मन की अविवेकशील 
क्ाप्र-्भावता को दक्षाता रहेता है। यही दर्मित काम वासना मानसिक प्रन्यियो 
का रूप घर अवचेतन में जम जाती है, और वहाँ से अपने निकास का 
अहतिश भयत्व बरदती रहती हैं। इस प्रयत्न में उसे ख्मध्टिगद नैतिक अह से 
समझौता करना पड़ता है। फलस्वरूप उनके स्वरूप भे काफी अन्तर हो 
जाता हैं। क्षत्त प्रस्थियाँ प्रतीक रूप मे प्रकट होकर स्थप्न मे छायाचित्रों तथा 
कविता भे भाव-चित्रो की सृष्टि करती हैँ | हिन्दी के महाकवि तुलसीदास 
जहाँ भी सौन्दर्य का चित्रण करते हैं वे केवल मावचित्र प्रस्तुत करके रह जाते हैं, 
जैसे, “छवि गृह दीप-शिखा जनु बरई' या 'शोभा रणज्जु मदर सिगारू' वाला रुपक । 
फ्रामडवादी आलोचक इसे अतृष्त-काम-प्रन्‍्थि की ही कभिश्यक्ति कहेगा 
फल्ता के उद्गम पर सनोविश्लेषक्त फ्रायड का दृष्टिकोण हम देख चुके हैं। 
उसके स्वरूप के सम्बन्ध में उसका भत है कि मानसिक ग्रथियों की इस प्रकार की 
श्रेष्डेकरण कृत हभिव्येक्ति मन को केवल एक झूठा भाश्वासन है, कल्पना है, 
विश्वम है, धोखा है। इम प्रकार का समझौता ग्रथियो फी अमिव्यतित का प्रघक 
पथ न होकर एक प्रकार का भुतावा है। कारण यही है कि आखिर हम हैंतो 
सामाजिक प्राणी हो न) अस्तु अन्तर्तेवत्तियो का दभन होने पर भी हम उससे 
विंवशवतापूर्ण समझौता बताये रखना चाहते हैं। अतः मानसिक ग्रस्थियों की इस 
प्रकार हुई श्रेष्टीकरण-बूत्त अभिव्यक्ति न॑ तो उसकी वास्तविक और प्रकृत अमि- 
व्यक्त है कौर ४ उछसे इन प्रवृत्तियों को सन्‍्तोप हो होगा,न उपभोग ही । जस्‍्तु 
फ्रायड ने इसीलिए बला को एक विश्रम कहा है। 
>पृद्नर४ व0च्व॑ण्ता खाद पंलाएलत पिया पद वि त णीगाव5 
जंगए0, 2 6 (७६ २ए७९फ (४6 ४६०५७ ०९ 76939 46९ए८०१४४, ७४०७३ 
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प्रकार रस सकते हैं * 

(१) झूल प्रेरण---जीवन की मूल प्रेरणा काम-वासना है । वही दमित काम 
कुप्ठाओं के रूप मे वला की मूल प्रेरणा है । 

(२) स्वरकृप--केला द्मित काम-वासना का श्रेप्ठीकरण किया हुआ स्वरूप 
है जिसमे इच्छाएँ समाज समझौता करने के लिए ऋप-परिवर्तत करके उपस्थित 
होतो हैं । इस धकार के रूप-परिवतेन के द्वारा दमित इच्छाओं की अभिव्यक्ति का 
पथ प्रकृत पथ नहीं है, वरन एक भुलावा है, विश्रम है। 

(३) शेलो--कला के क्षेत्र भें दमित काम-चेतना प्रतीकों के सहारे अभि- 
ब्यकद होती है। अत कलो-सूजन में प्रतीकों का बहुत बडा भाग है । 

(४) जोवन-दर्शन--कलाकार जीवन संघर्ष से पराज़ूमुख होकर इस ध्रकार 
छायालोक की सृष्टि करता है और वहाँ पर अपनी कल्पना का सतरगी ताना- 
थाना बुना करता है । कला जीवन सघपे से पलायत है । 

(५) कला का नैतिकता या धर्म भादि से कोई भम्बन्ध नही है । 

सक्षेप भे, फ्रायड फे बला सम्बन्धी थही विघार हैं जिनके आधार पर हिन्दी 
में एक मूतत आलोचना प्रणाली को विकसित किया जा रहा है। थे सिद्धान्त कहाँ 

तक ठीक हैं और साहित्यालोचन के लिए विस सीमा तक उपयुकनत हैं यह यहाँ 
हमारा विष्लेष्य नहीं। क्योंकि अभी यह प्रणाली पथ में ही है और जब तक 
उसका पूर्ण विकास ने हो जाय तब तक उसके सम्बन्ध में निर्णय देता उचित नही 
होगा | 

हिन्दी में फ्रायड के इस सिद्धान्त को आलोचना के क्षेत्र से व्यवहत करने 
वाले आलोचकों में डॉ० नगरेन्द्र, इलाचन्द्र जी (एक सीमा तक ही) तथा अक्षय जी 
प्रमुख हैं। इनमे डॉ० नग्रेन्द्र फ्रायड के मनोविज्ञान मात्र को केवल शुद्ध मनो- 
विज्ञान मानने वाले हैं। स्ाहिए्य की मुख प्रेरणा के सम्बन्ध से उनके विचार 
देखिए-- 


हि १) साहित्य के पीछे आत्माभिव्यकित की प्रेरणा है। 
», , “9 गह प्रेरणा स्कल्णए के अन्तरय, अर्थात उसके भीतर होने दाले आत्म 


!«- ल्‍्ः हे + उद्मूत होती है कही बाहर से जान-बूझकर 
ह्पे भा 
है के  ॥। .  सेडोता है। उतमे काम वृत्ति का 
था कर डा ह अलग «६ का 
हा + पलित साहित्य तो मूखत 
+ हु, उप 35 8 2. असदिग्व 
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एयागी रहते हुए भी हिन्दी के क्षेत्र मे हतचाप उत्पन्न करते रहते हैं। रुड़ि ब्रम 
और प्रयागशीलता दोनों ही उनके ध्यक्तितव ये: दो झग हैं। अपने घोल भम्दन्धी 
दृत्टिपरोण मे वे फायड़ से प्रभावित हैं और सामाजिक हुड़ि के विरोपी दिखाई 
देते हैं। वही मपने इतिहांग गम्बन्धी दृष्टिकोण में इलियट के भवत बनरर 
रुढ़ि व दुह्माई देते मजर आते हैं। दिल्‍दी थे शेशवदास को किसी में सर्वाधिक 
महत्व दिया तो अजेय ने। अजेय को गेशवदास शो विविध छन्दसयी रचना में 
जो प्रयोगशीलता जंची कि वे बाग-वाग हो गए। विस्‍्तु यह बहा जा सहता हूँ 
कि अजेय अपने आलोचनात्मक निबन्धों भें फायड के मनोविज्ञान का उपयोग 
करने मे प्राय, असफल रहे हैं, पा उन्हींने किया ही नहीं। उनडा महादेदी और 
मीरा पर लिछा गया तुलनात्मक निबन्ध (त्रिशकु में सम्रहीत) इस तेथ्य का 
साक्षी हैं। 

उपर्युक्त विवेचन करने पर हम इस निष्कर्थ पर पहुंचते हैं कि फ्रायड के 
मनोविज्ञान को लेकर हिन्दी भें आलोचना की बोई संदवत घारा प्रवाहित नहीं 
हुई है, जिसने हिन्दी के सम्पर्ण साहित्य को नापा हो । आशिक रूप में विभिन्‍न 
आलोचको ने फायड के मनोविज्ञान का उपयोग किया हूँ । फ्रायडदादी आनोघना 
की चर्चा का कारण हिन्दी मे प्रवाहित मनोवैज्ञानिक आलोचना की धारा हैँ । जिस 
पर फ्रायड का काफी प्रभाव पडा है और कुछ हिन्दी वालो दा असम हूँ जो मनो- 
विज्ञान और फ्रायड के मनोविश्लेषण को एक मानकर चलते हैं। इसी नाते एक 
भर्से तक लोग अभी भी इलाचद की को फ्रायडकादी कहते हैं । केवल फ्रायड को 
आधार मानकर जो आलोचना अभी तक हिन्दी मे हुई हैँ दह अत्यन्त अल्प परि- 
भाण में है। केवल डॉ० नगेर्द्र ही ऐसे आलोचक हैं जो पूर्ण रूप से फ्रायड के 
अनुयायी हैं और उप्तके भनोविश्लेषण फो शुद्ध मनोविज्ञात कहकर साहित्य के 
मूल्याकन का प्रयत्त कर रहे हैं और फिर डॉ० नगेरदर फायडवादी बने भी तो देर से; 
पहले तो वे समस्वय की बात सोचते रहे । पर अब कल के रसवादी डॉ नरेद्द ने 
फ्रायड का पहला कसकर पक्ड लिया हैं और अपनी नई आलोचताओ मे दे कायड 
के मनोविज्ञान को अधिकाधिक लागू करने का प्रयत्न कर रहे हैं। 


आई. ए. रिचर्ड्स और भाव-प्रेपण की समस्या 


आत्माभिव्यक्ति और परबवोध दोनों ही माहित्य के समान महत्वपुर्णं अग 
हैं--दोनों ही ऐसे तत्व हैं, जिन पर दे केवल साहित्यकार की सामाजिक चेतना 
वा नियमने तथा वितन्वन होता है वरन्‌ उसके सामाजिव उत्तरदामित्व को स्थिर 
करने का आधार भी ये ही तत्व हैं। दोनो ही अत्योन्याश्रित तथा परस्पर पुरक 
हैँ । 

आव-प्रेषण की समस्या को ही साहित्य समीक्षकी ने परवोध की समस्या 
कहा है। कवि या लेखक जब कला सृजन करता है तो उसका ध्येय स्पष्ट रूप से 
अपना अनुभव दूमरो तन पढुँचाने का रहता है, यह एक निविवाद सत्य हैऔर ने 
ही इससे इल्तार ही किया जा सकता है| इसी महान्‌ लक्ष्य की साधता के लिए 
साहित्यकार अभिव्यक्ति के भिन्न-भिन्न साधनो का प्रयोग करता है, विविध 
माध्यम चुतता है और अपनी दात दूसरों तक पहुँचाने का भ्रयत्त करता है। 
साहित्य के विविध श्रपों के विकास की कहानी, साहित्यकार के इसी प्रयास की 
कहानी है। बविता से प्रारम्भ हुए साहित्य का प्रदाह आज अनेक स्रोतो मे होकर 
बह रहा है। स्वानुभूत को व्यापक विराट तक पहुँचाने के लिएं, नृतत अनुभव 
की सुष्ठ एव सफल व्यंजना के लिए, कलाकार ने नाटक और आारूयान-वाध्य के 
भषप्य्यय छोजे। पर जब जानभिच्यजना के ये साधन भी अपूर्ण एंव पर्याप्द सक्षण 
प्रतीत न हुए सो उपन्यास, वहानी और एकाडी की विधाओ ने जन्म लिया। और 
उसके बाद स्केच, रिपोर्ताज, ध्वनि नादय, गीतिनादय, रेडियो-रूथक से लेकर 
पोपट की कहानी तक न जाने साहित्य कै क्सिने अग जन्म ले रहे हैं--जो मनुष्य 
के इसी प्रदास के प्रतिफल हूँ। भाषा में शब्दों की अभिधा, लद्षणा, ध्यजना और 
हात्पर्य जादि शर्वितयों बाविदास भी इसी क्रम से हुआ। साहित्य के अगरो के 
विवास के साथ ही भाषा की अभिव्यजना शक्ति के विकास और उसकी परिवन॑- 
नौदता पर विघार विया जाय तो साहित्य के विवरास की गूढ और जटिल प्रक्रिया 
का पता छग सकता है। साहित्य मनुष्य को जितती गूढ़ और जटिल मानसिक 


जम 
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से निछित है. उते समझने मे अधिकाश पाठक असमर्थ हैँ । इसके साथ ही ८०॥- 
&000$ ?47॥॥7£/' से दूर रहते हुए रहस्यमय मानवीय सम्भावनाओं के आधार 
पर सस्तुलन प्राप्त करने का जो रहस्यवाद आलोचना के द्वारा उन्होने वाव्य मे 
प्रविध्ट कराया उसने काथ्य की अर्थवानता को ही अस्वीकृत कर दिया, जिमके 
अनुसार बवितः में अर्थ का होता कोई आवश्यक वस्तु नही है। फिर भी अनुभव 
की प्रेषित करते पर एक अध्याय लिखा गया। इन रहस्यवाद के अनुसार काव्य 
अर्थहीन होकर भी भाव की व्यजना मे सक्षम हो सकता है । 
रिचइ स वी इन स्थापनाओं ने व्यवहार मे अत्यन्त हास्थात्पद स्वकृप ग्रहण 
(िया। एक दुरूह, अर्धहीन कविता धारा का प्रवर्तन हुआ जो अपनी अवोध- 
गम्यता के लिए अन्दर्राप्ट्रीय झपाति (कुख्याति) प्राप्त कर चुकी है--इसके 
प्रवर्धकों में टौ० एस० इलियंट गा प्रमुख स्थान है। देश-देश के अति सम्य या 
ररिचु४ २ के दाब्दो में आधुनिक युग की व्यापक चेतता के बेन्द्र बिन्दु कवियों ने 
अपने उदक प्रयत्नों को प्रयोग वहुकर अपना यश स्तम्भ खड़ा किया। 
इस विवेचन के साथ दी हमे टिपड्ू सके विवेचन की सीमाओं का अध्ययन 
करना आवश्यव है--जिनके कारण वह मतीपी विचारक कविता के भविष्य को 
छून्य कहने के लिए विद हुआ। 
इत प्रदन पर दो पहलुओ से विचार क्या जा सकता है। एक तो यह कि 
घेख | अपने अनु भव को उसके पूर्णरूप में पाठर तक कंसे पटुंचा सकता है? इस 
पहलू में जोर इस बात पर हैं कि अनुभव अपने पूर्णछूप भें पाठक तक पहुंचे । 
हमे वही तीवा अशुष्ठा रहे जिसरा कि लेखक ने अनु मव जिया है । 

इंग गथन पर त्तीत आपत्तिया स्पष्ट हैं 

(१) इस समस्या के रुप मे ही परिवर्तन हो जाता है और समस्या भावप्रेष्ठा 
पा परदोध ही ते रहुफर अनूभव के ठीख्षेपन (त्तीघता) की अर्ए्ध्णाता तया सुरक्षा 
षो हो जाती है। 

(३) दूसरे गह प्रयास मूलत, हैँ कुछ गलत आपारों और ब्ल्पताओं पर 
स्थित है। क्योंकि यहू प्रयात भावानुमूति और बाब्यानुमूति में पाए जाने वाले 
अन्तर को मिटा देता चाइता है--ताति उतनी तोद़ता के स्‍्वरों में भेद न रहे । 
पर यह्‌ ब्रशास ददापि सफल नही हो सफवा, क्योंकि कावब्यानू मृति और जीवनानु- 
मूति कौ मिलामा महीं जा सबता। व्यवद्टारिक रूप ये देखें तो आज तक सारा 
साहित्य जो हमारे सम्मुख है उसमें ऐसा एव भी उदाहरथ हमें नहीं हिल सडता 
डिगके सस्दग्ध में हम रह सह उस माव्य को पदृ ६४ इस तोदता का अनु भव हुआ 
है | उसरी तोबता रवि के अनुभद बी तीवता के समान है। सुससी के “मानस के 
शोप-परमंयों को पद्गर अनेक दाटफों को रोता हुआ देखा है--वो इस हध्य के 
शाक्षी तो है ही हि दुसमो में अनुमति को थट्टे ही पुष्ट भाष्यम से अमिम्पक्त 


३३ पचचटोद हक ्च 7! आफ इराक ८ २: कद 


दिए) है3 ९7 दे ईते ह३१ क१ आड़ हैंड हक हे अगदड दो तक ४ 
हुलवी है ृ बी, रहे जुर (दर (६ दाब छह है। हब हट ३१०९ ब३* 3 
पएन्त की 2हिन्‍ल्‍्ट्ररर डे अच्च €त हे बारो है। ३4३ ह 'डफरजा दे लढ है 
इतर ६१ परु॥ ११९६) # धदर! ॥च्र (दि आऔधत हा श्कतर है अाकुकरा है दत्क 
शेयुत ही व दत। 4! भर "रे ढो! रक्त) हा अजब 7 (हिर सुजली एस ने वि 
कलर ह हे 4िल अतुधउ की तो डरा १! (२?) इ हित हिंद! झपू (ता कराकर 
75 विशबिय हद रज है पतहका है; छऋो वे धद कर (लेचर) शारेश् शसचत्बशच 
हे ह7त पििश्त दाद $। बह!क रे झे ९१ है । पट व) शुभ है #। दा हरे 
इाधाररा ही पा हर॒त) है, १९४ शत हे शव५१ ड़ १ एराएा दपा है एन दा! दच्ट ३ 
है चवरट शारदा है दाद आने रिवचत दे उस्टो ये दाधर इ! कह बहुत आय 
(वा ॥ धनाउरय राशापः की दैषोर दी और हरी हर बोर ८5 टिवंक प्रह डे 
शंदापत्त भे पूर्ण र३ अएय है। रिच करारी इीहरएरत रिचिशंस जे शशारा दो 
रिपर हदा अप (दरतीद बत विदा है। इतर) इज 22४ मादा २४ धपराप्दर 
>े वीहवंद के 4 आादररचा हे धार हो रद्टा वा गाव; है. इसे टायें 2 
बदर्व घात पुजीरादों शावापा है ४ वि मोटइ १ सब ते है। करोड टित सं घारा एर 
वे उिचार रह रे है बह पृ जी रादी स्यवा ए जा हो अत परित्तार है. शिसये 
धुष्टा कचा हार और शगता के दौर बड़ी लाई रही है। थुधी मरहारेरी वर्मा ने 
इस झखर को रपच्ट बाने ये 6हिए हमारे है विदों और रजत हे बक के मस्दत्प 
को बाजोतर भोएर तमारादीत शा गरशर्प बहा है। शॉ० शमदिताम एर्मों ने इम 
सा को इस हऋवार अविद हिदा है --पूँडीशरदी स्यरग्पा में शिक्षित्र डिया 
दुशिक्षिप वि थे और जतधाया एच में भारी अन्तर होता है। बडि छापने सु विष 
अभिजाएपवर् में और गहु बिर होता हुआ स्यजना के सए और अपने तश सोमित 
प्रतीक दूँह माता है। वह रमगाठा है हि उतरा अंनुमतर और अ्पजता उच्चरोटि 
बी है।! 
रिपरष्ट स ने रामस्या को सु्तातने की उपेक्षा उठे उत्तताया अधिर है, फतत 
शिदित्र तिद व हमारे सामने हैं। इरदी से रो एड सग्मायता यह भी है हि आपे 
के! युग व दिता भा युग नहीं है, गे विता की सदा के लिए मरयु हो जाएगी । पूँडी 
बांदी स्यवर्पा गो रियर रहने के भोह में जीवन की सुरुमारतम बहपना मुत्यु की 
यहूं उद्पोषण दुल॒दायी तो है पर आरचर्य जनक नही । 
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तुवनात्मक आलोचना वी प्रणाली आज आधुनिक समीक्षा के व्यापक रूप 
दो एक अगमात्र रह गई है। तथापि हमें यह नहीं मूल जाना चाहिए कि उक्त 
प्रणाली में _मे आलोचना के सदमे प्रारम्भिक स्वरूप के दर्शन होते हैं, कधोकि 
आलोचना वा प्रादुर्भाव इपी प्रणाली से हुआ है । इसीलिए हमे उसमे भावयित्री 
प्रतिभा की प्रारम्भिक खेप्टाओ का कौशल दिल्लाई पडता है। खालोचना या यह 
प्रारम्भिक स्वरूप लद्य तथा मक्षण दोनों ही प्रत्रार के साहित्य के सुजन के 
परचात विव॒ सित हुआ ) उतके शम्मुख दोनों प्रशार बा साहित्य था। वस्तु भी थी 
और उसके मुल्यावन के लिए रमाना या मानदण्ड भी थां। अठ आलोचना का 
महू प्रारम्भिक रूप शास्त्रपरक रहा, लक्षण ग्रन्थों का अनुक रण व रवे आगे बढ़ा । 
स॑रज ते तथा हिन्दी साहित्य में इमके जो प्रारम्भिक उदाहरण भिलते हूँ दे 
उसके प्रारम्भिक स्वहप के परिचायक हैं--- | 
उपमा बालिदासस्य मारवि अर्थ पौरवम्‌ । 
दण्डीपद लालित्यम मादे सन्तित्रयों गुणा. ॥ 
उपदुक्त दृप्तोक के सुष्टा के समक्ष एक ओर दण्डी, माघ, भारविं और 
मालिदास की बाध्य है। शास्त्र के माध्यम से वह उन सभी मह्दाव वियो का मूल्या- 
बन करके अपना मत स्यक्त रु रता है। आलोचना का धारम्भिक स्वरूप सूक्तियों 
से शुरू होता है, यहू दुश्राने शी अप़द॒यद॒ता गहीं है। इन सूक्दियों में पाई जाने 
गाली भावक जी तुपनात्मक दुष्टि स्पष्ट है । 
तुलना बा अ्द समानता या अतमानता बतलाना या विश्येष भावताओं का 
निर्देश ही नहीं, बरन्‌ महान ध्यवितयों को एक स्थस पर लाकर उनका मूल्यांव न 
करता है। हम रिसी कलातवार नी ओर तभी आहष्ट होते हैं जबकि हम उनके 
भीडर ऐसी िशेष्ताओं का दर्शन करते हैं जो प्राथ छताभास्य हैं. या जिनकी 
मरामान्यत्रा दास्य, दर्शन या दिज्ञान के रूप में दिसी महात्‌ मानवी सिद्रार्न्त 8 
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अग्प देवी है। ६ऐ हहजुदताप्मड आशाषरा शो अरब दिएचरानी हे शाष४। 
मर रखी जो बाए है वि वह भाइए को शधपवध दयाल हट की पचदड़ है 
जो विधिरा एवं, दजु शिया मौद विद्वानों बाते घतीदिदा ढे अदःप विग्तन 
मे बुछ ऐसे गृत्र, दृछ ऐनी पावताएँ छारने के विए देरिर बरी -> विदा 
गगरिदित हप पलतुप्दता के मंदत का घहानू सिद्ारश कहा जा सरता है। 
गारिएदागो धा वे शत में विहद्वात 65 दह ददति गिददान्त और गीएः 
बा रपतेप्च बरदे शाते यड़ी है। इसी दााघ बे डण झात्र साहिरा सुर पलों 
या बहिए वि स्थापी, धचारों भावों, अनुभारों, आधा रन, उंद्ीवत तथा मादिया- 
प्द्द वी धापीर सरदियां वा अनुग 7 ये करते दे कारण पत पद वि बट कार्य नहीं 
बर म्यी जा वि बढ़ १ रत उती थी। शिदचय ही श्म रा ब्राशश उनहा पदुरारा 
शारत्रपरत्र शये हो है, ओर धारत भी दे शिनसें सौस्दर्य शोध जे उत मालशी मिद्ां 
को बहरगा नहीं जो रादितय से युपच्युग सत्र प्रेरदा देते ढी हगित उल्यस्त करे 
हैं। इगही मृसभूत बस जो रियो वे बारण यह पर्दाद विशाल के दिखलेषश घन 
मुग में पीरो पहषों जा रही है । 'साहित्य दर्शन दे प्रराशन ने एम पति में परि- 
दत॑नों वे गाप एड नथा मोह प्रस्तुतग र दिया है / 
थीमती शभी रानी गुट द्वारा प्रणीव 'साहित्य दर्शन! हिरदी को हुतताहझझ 
समौद्षा वा प्रमुए प्रस्ष है, जो हक इस पद्धति की स्ीक्षा में ऐलिहासिंड मार्ग 
वि वी तरह है। हिन्दी से मिश्रवन्पुओ और पर० प्रधमिह धर्मा के 'देद और 
जिलारी' को सेरर होते वाले विवाद ने इग पद्धति गो ढाएी प्रोत्साहन दिया था । 
टी लिए एय पं० रापबरद्र धुवल में सूर रथा तुपसों शी तुलना बरके सुसमी को 
सूर से श्ेप्ठ सिए पर दिया तगा “सूर सूर तुतमों शशि" दोहे हे सेराझू को यप्तर 
का प्रमी कहा तो कई व्यवित सूर गा पक्ष लेते को उठ खट्टे हुए जिसरे मूल में 
तुतनात्मक रामीक्षा का हिन्दी आतोचता पर छाया हुआ व्यापर धमाव ही कार 
बर रहा था। यह तो हुई परम्परा की बात । बया शचीरानों जो वी यह हृति 
हिन्दी आलोचना की तुलनास्मक पद्धति की परापरा में आती है ? प्तेप में इसरा 
उत्तर है--नहीं । वयोकि प्रस्तुत ग्रन्थ के रघना-कौशल को देखकर यह बात 
भली-भांति प्रकट हो जाती है कि 'शाहित्य दर्धत' स्वाभाविक रूप से इस महती 
परम्परा का विकास होते हुए भी इतते मौलिक, नवोन तथा विकसित रूप मे है 
कि यव्ायक उससे जुड़ा हुआ प्रतीत नहीं होता । इसके साथ ही प्रस्तुत ग्रन्प की 
सयोजना मे लेलिका ने जिस घातुर्य से कार्य किया है वह सहज ही उसे एक घरा- 
तल पर ले जाता है । 
प्रस्तुत भ्रन्ष में तुलनात्मक समीक्षा कई कदम आगे बढ़ी तथा विकसित हुई 
प्रतीत होती है! द्विवेदी-युग मे उसका शास्त्र ही मात्र आधार था, अत, उसका 
“” तद॒युगीन स्वष्तप अत्यन्त सीमित तथा एकागी था। उस्तुत रचना मे उक्त पद्धति 
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का जो स्वरूप प्रस्तुत हुआ है उसमें तथा इस पूर्व स्वरूप में परस्पर सम्बन्ध सूत्र 
जोड़ सकना जरा टेढी खीर ही है जो असदिग्ध रूप से इस वात को सिद्ध करती 
है कि 'साहित्य दर्शन के द्वारा लेखिका ने हिन्दी की तुलनात्मक आलोचना को 
अपनी अनुपमेय देन के द्वारा एक विश्विष्द भूमि पर खडा कर दिया दै, जिसकी 
सबसे बडी विशेषता यह है कि लेखिका ने तुलनीत्मक समीक्षा की पुराती शास्त्रीय 
पद्धति को परित्याग कर उसके स्थान पर व्याश्यात्मक आलोचना की पद्धति वो 
अपनाया हैं । इस पद्धति से सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि हम लेखक के साहित्य 
में प्रतिविम्बित प्रवृत्तियों के द्वारा उतके मानस के अध्ययन मे सक्षम हो सके। 
यह क्रम मनोविदल्लेषपणात्मक आलोचना से ठीक उलटा है | दूमरे लेखिका की सृष्टि 
सर्देव ही प्रवृत्तियों के विश्लेषण वी ओर रही है। भ्रवृत्तियों के सरलेषण कया 
अभीध्सित सूत्र पिरोने छी प्रवृत्ति का परिहार कर उसने अपने प्रयास वो और 
ठोस स्वरूप प्रदान किया है। इस प्रकार 'साहित्य दश्शन' के द्वारा हिन्दों की तुल- 
नात्मक समीक्षा वो एक नवीन एवं मौलिक दृष्टि प्राप्त हुई है 
साहित्य-दर्शे न' फो तुलनात्मक पद्धति भें जेसा कि पहले कहा गया है लेखिका 
ने विश्लेषण-प्रधान व्याख्या की प्रणाती को अपनाया है, परस्तु उसकी इति यही 
सकर नहीं समझना चाहिए) क्योकि यह प्रन्थ किसी एक या दो रचनाकारों का 
तुलनात्मक एंवं प्रवृत्ति-निरूपक विवेचन नहीं, वरन्‌ समस्य विश्व-साहिंत्य को 
महान विधायक सृष्टि को एक मनीपि-दृष्टि से देखने का उपक्रम है, जो अपने मूल 
मे मानवता थी उदात्त भावनाओं को लिए हुए है। विरव-साहित्य का भूल्याकत 
करते समय वह मनीषि-दृष्टि विश्व मानव के उस भागलिक स्वरूप वा उद्घाटन 
करती चलती है, जो मनुष्य के हृदय मे देश-काल वी सकुचित सीमाओं के थोये 
संस्वारों के पार एक स्वस्थ जीवन की मावना भर देते हैं। देश और काल की 
सीमाओं के पार मनुध्यता वा एक महान्‌ सत्य है। इसी महान्‌ सत्य वी अखंड 
चेतना को ही विश्व के महामान्य कलाकारों ने वाणी दी है। मानवता की गतिमयी 
मांगलिफता का यह वरदान एक द्विन ऋचाओ का सगीत बन गया था, कभी 
बाहमीकि, ध्यास और होमर वी वाणी में फूट पड़ा था और कभी इस दिव्य सदेश 
को तुलसी ने शब्दों मे वाँधा था। मानव की भयलेच्छा का यह महान्‌ सकस्प 
प्रत्येक गुग और काल की भहान्‌ प्रतिभा की दाणी में फूटा है। इसी मंगतेच्छा की 
प्ेष-प्रममयी भावना का निरूषण ही लेखिका को अभीष्ट प्रतीत होता है। इसी 
पुष्य संवल्प के वरण ग्रन्थ के सारे. निवन्धों में एक अन्तर्सत्र ध्याप्त है; सारा 
विदव साहित्य इसी एक योगमूत्र से अनुस्यूत प्रतीत होता है 
सेशिता ने बड़ी ही क्लात्मकता के साथ व्यापक विश्व-्साहित्य पर बुछ 
रेखाएँ सीची हैं। इन रेखाओं गा कोशल यह है कि थे पृषक्‌ रूप से खींची जाने 
पर भी परस्पर जुड़ी हुई हैं। और, सव मिलतर एक चित्र बनाती हैं, जिसमें शरद़ा 


३८. राष्यीप रवाधीतता और ग्राहिशीद गािएफ 


की दीरित है । कहती गे णषैयारि ये दिन दिग्व माजव पा गे है । 

दाए था प्रारहभ विदइ के घाव हा सहात शरद देे। बा ते, राव ढे उच 
बाल के गाया पहातरिवास्मीरि, वेदसधाग, हापर, विस और दाँत में हवा है। 
व्रारश्भ भे महारस्प मे भारतीय तु वाो पद बर्य सिद्धाग्तो को प्रातुत हिंदा दया 
है। रामावत, महाभारत, इवियड, इनियर, और दि दिवाइल वाधही दिदय ई 
इंत शर्वोधिर प्राधीव, विधशर्‌, थेरशिप्पपूर्ण, दरिव्रीज्ञान के कोच हंपा सरद 
महाकाययों वे बह्यनविधय बे! १रिचय बाते हुए सेधिरा ने उसने रबिदवार्ओं 
वी प्रतिभा, गटित -बित्रण की शंसी तथा बमारमर घरातस पर प्रवाश डालते हुए 
बड्टा टै-- ये महाहास्य बाते दिए द मौर थे दिष्णपूर्ण है हर इनसे सोर-झाल दा 
अमन्‍्त बोष भरा पद्दा है। 

बालिदास बो विगा एए घताडदी से मारतद्थ का शेतरमपरियर डे हो झाता 
रहा है । पश्चिम मे घतौषियों ने बातिदास मे शाहित्य में देजसमसियर वी रचताओं 
में झमान ही एश अदुमुत कसाहशार के वितद्षण शिल्य जी छाप देशी यो | परन्तु 
दोनों गलाजपरों के शिल्प बा गायक तुतता?मक्त अप्ययल फिलहाल तह प्रस्तुत 
सही हुआ था । लेशिता ने परम्ररित रूप से दुद्राये जाने वाले तथा जनन्‍मावर 
पर सहगार रूप में अवस्थित इस भाव वो पत्रद्ा और उसे मूर्तें रूप दिया । दोत 
भद्ठा इवियो बी तुजना करते हुए लेसिया ने उनसे सूक्ष्म निरीक्षण का इस प्रा 
विवेद्त दिया है---'/इन दोतो महांकवियों को मनोव॑ श्ञानिफत अवस्या का वितता 
सूइम और गदरा अध्ययन था; वह उतठगी रचनाओ को पड़ने से तत्शण ज्ञात हो 
जाता है। मातव स्वभाष के पारलों होने के घाथ-हो-साथ वे जोवन शी अनेईः 
रूपता के भी सूदम दृष्टा थे भौर असुन्दर मे भी अपनी स्वाभाविक प्रपृत्तिके 
घारण सौन्दर्य तथा सोजुमाय॑ की कत्पता करते थे ।” 

' कालिदार और शोकसपियर दोनो दही महाकवि प्रकृति के उपाप्तक थे। मानव- 
प्रकृति के ज्ञाता और व्यास्याता होने के साथ उनकी प्रतिभा में प्रझ्ति और मावव 
में सामठजसत्य और मसाहुचर्य की भावना उत्पन्न क रने की वितक्षण शवित वर्तमान 
थी। दाउन्तला के वियोग में सारी वन्य प्रकृति दुसी और सतष्त प्रतीत होती है। 
पुरुरवा को प्रकृति में अपने जीवन की छाया दिखाई देती है। इसी प्रसार शेक्स- 
पियर के माठको में भी मानव मन के सुख , दुख, हु, विपाद, प्रेम, घृणा, क्रोध, 
ईर्पी, क्षोम आदि मनोविक्वारों का कहो-क ही प्राकृतिक उपादानों पर बहुत ही 
सुन्दर ढय से प्रभाव ब्यवत क्या गया है ॥” वृद्ध लोयर के हृदय में उठने वाले 
तूफान का माह्य-जगत्‌ के तूफान से अद्मुत सादृदय है। कालिदास और देवसपियर 
के नाटकों की ऐतिहासिक उपादेयता पर भ्रक्राश डालते हुए बतलाया गया है कि 

हटी--ऐतिहासिक क्थावस्त्‌ को अपेक्षाकृत उत्कृष्ट एवं सम्रहणीय बना 


तुलगात्मर समीक्षा का ऐतिहासिक मागेचिस्ह साहिस्य-दर्शन' १६ 


'तुलमी और भिल्टन' वो सुलना से प्रस्तुत संग्रह के तिदस्धों में एक विदेष 
प्रकार बा तेज तथा शैली में निखार जा जाता है । वयोकि पहले के दोनों निवन्ध 
प्रबेत्तियों की लुलना वी अपेक्षा परिचयात्मक ही अधिक थे। प्रारम्भ भे 'रामचरित 
मानस' और 'पराडाइन लास्ट' के विपय-सास्य की सक्षिप्त मीमासा प्रस्तुत की 
गई। उसके बाद दोनो ही महाग्रन्थों के अध्यात्म वी बिवेचना करते हुए तुलसी 
और मिल्हन कै जीव सम्बन्धी विचार प्रस्तुत विए बये हैं, जो अद्वेत की भावना 
से प्रभावित है। तुलसी के साहित्य मे हम मावना से पृथक तथा भिन्‍ते भाव भी 
प्राप्द होने हैं लो विशिष्टाईंत की कोटि में आते हैं, फिर यह समीक्षके की स्वेक्ष्ठा 
पर निर्भर है जो चाहे ग्रहण करे। 

“टैगोर कौर टाल्सटाय' शीर्षक निमन्ध मे दोनो रचनाकारों के बचपन, 
शु गार-मावना, जीवन के प्रति नेराश्यमूलक दृष्टिकोप तथा भ्रमण-अ्रदृत्ति की 
सम्यक्‌ विवैचेना कीं गई है। दोनों महाकधियों की आत्मा बचपन से कोई बन्धन 
मे चाहूतो थी। 'अम्ना छेरिनिता' के सम्बन्ध मे लेखिका ने लिखा है * 

४ अन्ना के रिनिना' में नारी जीवत का सूक्ष्म, अनाखा और चकाचौध कर 
देबे वाला चित्रण है ।” 

महामानव गाँधी और रोम्याँ रोलाँ दोतो हो आत्मदर्ज्ञी, सहिप्णु भौर कर्म- 
निष्ठ योगी थे जिन्होने सत्य के विराट रूप का दर्शन आँखों से नही हृदय से किया 
था। 

प्रतीत होता है इन कुछ गिने-चुने शब्दों में ही लेलिका ने दो कर्मपोगियो को 
मावार सडा कर दिया है। कैवल-मांत्र एक रेखा से बनाएं गये चित्र मे जिस प्रकार 
व्यक्ति का ध्यवितरंव बंघकर झाँकने लगता है बसे ही इन फुछ शब्दों में श्राँधी 
और रोल झाँक्ते से भ्रतीत होते हैं । दोनो ही मे पूर्व और पद्िचम्र के दर्शन तथा 
जीवन-प्रणात्ी में सामज्जस्प स्थापित करने की उल्तट प्ररणा वर्तमान थी, दोनो 
में मिक्तद का सम्वन्ध था | लिधिका के अनुसार 'दोनों ही जीवन और सौन्दर्य के 
अ्प्रतिम दुध्टा थे । 

द्रेमबन्द और गोर्की, 'गेटे और प्रतादं, "निराला और ब्राऊतिंग' 
मँयिलोशरण और रॉवर्ट बन्धे/ आई निवन्ध सगत्तिमूलक तुलना के अच्छे उदा- 
हरण हैं। इनमें कही परिस्थिति और परम्परा पर जोर दिया गया है मोर कही 
देषकितिक प्रवृत्तियो पर । जहाँ परिस्थिति कौर परम्परा पर जोर दिया गया है 

या किए कि कलाकार को अपने युग गौर देश यो साहित्यिक, सामाजिक तथा 
राजनंतिक परिस्थिति के दीथ रखकर देखां गया है वहाँ इस प्रयास में उदात्तता 
ओर वम्भीरता का समावेश दो गया है जैसे, 'प्रेमचनद और गोर्वी' क्ीर्घक निदन्ध 
में। दैसे तो सभी नित्रन्धों मे यह फम न्यूनाधिक रूप में दिखाई पडता है, तथापि 
एक सघी हुईं या कहें कि ढती हुई दं ली सभी नियन्धों मे प्राप्त नहीं होती । इसका 


हर. रतटोव ३ :बीकरा और इत किक हज नये 


बारच शहद कृत वित्त दा बैंक ही) है / 8 कट कोर तच्टी कट क्रका कौ 
हाहा वे है मेसढ़ ३ 7 करी कर इाकिड शुजिर हक मेजिकओे हपचकरत लहर 
कर ही (4स१ ४) लेकर इधत्द पफिखि:रीएँी पुर शारदिल्द की) देरब १ हे शाह 
हिए दठा का एरुपत्टक इव2 बा दाह बरो! हिशा बडा है, रह पवार -- 
बेब5, बारेरी हहेंत, ६२२९, दीरीविच जिकिटरर 7१३२) ४: 7 

परत! ह है असम बी हतजा हिए | श्र के बी ह[ है (बल को 5 व दो) 
वतिदरिक शिशज कप चअप्कक को पशजाजिशक मे शुगर दी हे ह। रहते 
विश्च और 'एवर्तेच 4 दर रच हुए मेशिदर मे वो हुए टिया है 775 जे 
दा की दुएवा ऐोते हटवी करा आरी है 

जिरामा और दाह दिंद की दुतजा बह॒प ही हुरदर बस दे है। एजयें लेविंडः 
का पृ ३४ीय घरदाग इच्टप्व है। आर्ने औोरस और गाहिए ये इुंचने मशा 
ध्यवितशद जूते ही विए्स कांच! है टिलःई हैं दे । दरभुत विशाणा टौर दॉफजिए 
बा शाहिद उसके जीवठ से धृचर महों बरगू उसी है आरनयाप बेस्ट हैं! इस 
हुसता $) महू दिदेवफा है हि बह व वठ-बाज रचनाडारों के कविष्द के पाई शरते 
बापी एशतिएों ३ हाएार बराशर नही बसी है बरत्‌ उसने उस हरेक शॉशिएों 
थो भी उद्बादित दिशा है जो इन प्रशेतियो के रत में अविच्धित हैं। जो सरेद 
हुंत र चतटाकारों बी धातस प्रक्रिया की प्रभारित बरती रही हैं, साशिन और 
जीदय को शमातास्तर रसदर देखने से दोतो सहाइवियों डी धम्दुर्भ विश्चेड्ताएँ, 
उनके जीवस का माटशीय धशहव तपा सायररीजित्र स्थकिित्व एश भाप सम्मुश 
शह हो जाते है) 

शामचढ्र दुपत और मेघ्यू ऑन्ड की शुलता में जहाँ उतरी प्रदत्तियों बाग 
विश्लेषण कर सेसिका में बततायां हि थे दोनों हों स्पक्ति अपने वर्जसान से 
अमस्तुष्ट ये वही उतहे साहित्य-सिद्धान्यों तपा #दित्व को ठुंसना भों समोधीत 
हूप हे को गई है। पहादेवो और विस्टता रोजेटों को दुसना में सैसिएा ने बड़ों हो 
हम्मयता से उनके भाव-जगत्‌ की विशेषताओं को ए*-एक कर प्ररतुत रिया है। 
दोनों के साहित्य का विस्तेषण इन ाम्दों मे उतकीं विशेषताओं कों सके 
कीीगा>- 
टत्रिस्टिता भी कृतियों से रुमारीत्व को अमल-्धवल पावतता, भोली 
सरसता और यॉ्किचित अल्हृडपन भी है, जिसमे विराद बी पूर्मिद अदणिमा 
प्रवन्तत्र बिघरी हुई है। भहादेवी के गहय में नाशीत्व का करदत, अतफले 
पललीत्व की खीज और ट्विविधाप्रस्त अभावजस्य उपराम है, जित्तमे नारी-सुलभ 
पमर्पण-भावना और जीवन की प्रुत्यी से सुलझाने के रंग दुर्मेध्ध भषचता व्याप्त 


द्टी गई है । 


घशपाल और चेखव की तुलना उनके साहित्य की सामाजिक पृष्ठभूमि तंथा 


ठुलनात्यक समौक्षा फा ऐतिहासिक सागविन्द : 'साहित्य-दर्शन'! ३३ 


सिद्धास्तवादिता भी आधार वनाकर की गई है) 

अशैय कौ तुलना अंग्रेडी के रूढ़िवादी कयि आलोचक टी७ एस० इंलियट से 
की गई । साहित्य दर्शन” मे इस छुलना को देखकर एक वार जझोग ठद्ाका भार 
कर हेते होंगे। कारण यह कि अतशैय की बेचारिक वैयक्तिक्ता इलियट के सम्मुख 
संदिग्ध ही है । उन्हे ती इलियट दी कार्देन कापी चहना चाहिए। असल और 
सकल, मूल और छाया की तुलना से तुलना की सगति पीछे ही हृदती है। फिर भर्षेय 
के प्रयासों को इतना मंढा-चढ़ाकर आँकना भी वास्तविकता के विपरीत है, किसी 
भी व्यक्तित को अनपेक्षित महत्त्व देना है। इस तुलना भे एक स्थान पर लेश्िका 
ने लिखा है : 

"उन्होंने (अज्ञेय-ले०) जविशज्ञकु मे आलोचना के खरे प्रतिमानों के सहारे 
झनेक साफ्तापिक कवियों की विशेषताओं का बानुपातिक विश्लेषण क्रिया है--- 
जिसमें अन्तरदेर्शी एवं स्थितप्रज्ञ चुद्धि को पारदर्शिता निहित है।” इस सम्बन्ध में 
यह निवेईन है कि हमने जो तिशकु की प्रति देखी है उसमें केवल महादेवी, 
सियारामशरण गुप्त तथा प्रसाद ही आलोचना के विषय रहे हैं। अनेक सामधिक 
कवियों की विशेषताओं का आनुपातिक विश्लेषण हमें दिखाई नहीं दिया । अज्ञेय 
के आलोचना के खरे प्रतिमानों २? पर तो कहए दी बया जाये (देश्िए-अपलोचक 
अज्ञेय') पर हमें तो इस जिशकु में किसी अन्तर्देशी भौर स्थितप्रश के दर्शन नही 
हुए बरन्‌ हीनता से प्रताडित एक ऐसे आतंकवादी के दर्शव हुए छझो अपने नामा- 
नुसार अधर में लटक रहा है। पता नहीं दवी जी ने त्िशकु का कौन-सा ससक रण 
देखा है? मंथिलीभरण गुप्त और राबर्ट वर्न्स तथा जैनेन्द्र और मेरीडिथ दोनों 


बज न 9 हे 


ह३ राष्ट्रीय हवापीया और घगविशीय गा हिस्व 


विश्यजा दिए को क्रापर निकट साकर मृध्यारत करते का यह प्रधान निरिय 
ही अभिनरदनीय है। द्विरदी राहिएव के [तिए यह श्रम हुटरे महत्व का है एुष्ठो 
प्मप्न हिन्दी साहित्य की विश्य की अरय भाषाओं से विशधित और मंगृद् दि. 
साहित्य की पृष्ठभूषि से रतरर देशने गए प्रायमिर प्रफम लेतिरा ने टिया है 
ओर उसके द्वारा हमारे धाहिरय को दिश्व-याहितय से समदद्ध बरते को सफर 
उपक्रम विया है, ताकि हम विरवे के समृद्ध साहित्य को निरट से देख सर्के और 
उसकी पृष्ठभूमि में अपना हिपति का मूल्यारन कर भर्क तथा साहित्य जी उत 
विशेषताओं का अध्ययन भर परे जिम्होंने विसी भी के लावा र हो महान अताया 
है। दूगरे इसमे हिन्दी शाहित्य शो अन्त्प्ास्तीय आपाओं के इती स्पहित्याएरों 
के सम्पर्क मे रतार देखा गया है। हिन्दी के राष्ट्रभापा पद के महत्व को देखते 
हुए यह प्रयास निशक्य ही ऐतिहासिक महरव का होगा । इन दोनों ही दृष्प्टियों से 
प्रस्तुत एन गा ऐतिहाशिक एवं दिशा-निर्देशक महत्त्व असदिग्ध है। विश्व-साहित्य 
के अध्ययन के द्वारा हमे विविध देशों और जातियों की सरकुति शो समपतने और 
निकट तक जाने का अवसर मिलता है। सास्हृतिक मादान-प्रदान का यह क्रम 
हिन्दी में अनोत्ता है। सास्कृतिक अंतरावत्तम्यन में भी अस्तर्पान्तीय संस्कृतियों के 
सामीष्य वी बहुत आवश्यकता है। वैसे सेखिका ने रवीस्द, शरद, गाँधी, बरस्मि, 
मुंशी, आप्टे, राखातदात आरदि रो ले लिया है तथाएि कई महान्‌ नक्षत्र छूट 
गये हैं। उ् के महान्‌ धाहित्यकारों का समावेश न होता भी कुछ सटकता है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ अपने विषय का अनूठा तथा रचना-कौशल को दृष्टि से अनुप्रम 
है, जिसमे लेखिका को अपार अध्यदसाय तथा स्वाष्याय सगठित है । समग्र विश्व- 
साहित्य की व्याब्या के इस प्रयास की तुलना करने का कार्य हम लेखिका की 
तुल्ननाप्रियता पर छोड़ देते हैं। 


आलोचक अज्ञेय 


हिन्दी समीक्षा वा क्षेत्र आज विशाल से विशञालतर होता जा रहा है। उसवा 
बतेमान रूप आलोचना के विभिन्‍न दृध्टिवोणों से मिल-जुल कर घना है। इस 
फाल से सबसे अधिक उभरकर आाने वाला दृष्टिकोण माक्संदादी आलोचना का 
है। जाज हिन्दी समीक्षा वा गुरुत्व के साथ पूर्वाश्रहों से मुक्त होकर यदि विश्तेषण 
किया जाएं तो ज्ञात होगा कि यही दृष्टिकोण साहित्य वा वास्तविक भूल्याकन 
करते हुए गति निर्देश वर रहा है। यह सही है कि इसके लिए उसके आदर्श 
पश्चिम के बला समीक्षक रहे हैं। इनमे रेल्फ फॉक्स तया क्रिस्टोफर बाडवेल 
प्रमुख हैं। पश्चिम के और दूसरे व ला समी क्षक्ी मे, जिनका प्रभाव हिंदी आलोचना 
पर पडा, टी० एस० इलिग्रट प्रमुख हैं। स्वयं अज्ञेय ते इलियटीय समीक्षा को 
अयात हित्दी में रुन्‌ १६४५ ई० से माना है (देखिए 'हस  दिमस्वर १६४७ ई० 
पृष्ठ २३६) | स्वयं अजय के अतिरिवत्र डों ० देवराज भी टी० एस० इलियट के 
समीक्षा सिद्धान्तों से एक बडी सोमा सफ प्रभावित हैं १ 

इलियट अंग्रेजी के प्रमुख कवि तथा आलोचफऊ हैं । अपने ढग॑े दी एक नई 
कास्य-प्रणाली को जन्म देवर उसकी स्थापना के लिए उन्होंने आलोचना के कुछ 
मबीन सिर्दधातों वो जग्म दिया है। कवि के सिए उन्होंने परम्परा से सम्बन्ध रखने 
पर बहुंन जोर दिया। उनका संत है कि कद्ि गो भात्र युगीन जीवंत कौ अभि- 
व्यक्ति न कर इतिहास और वर्तमान री समग्र बतना को अभिम्यस्ति कई प्रयात 
करता चाहिए। अपने अतीत की रूड़ियो, उसकी मत और जोवित मान्यताओं का 
कान ब्दि को होता आवश्यक है। बयोगि यह ऐतिहासिक काम जो वि एक साथ 
ही बीता हुआ और व मान है, सेशरु को ऐतिहासिक सेखर बना देता है ।' ब विता 
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रै४ हप्दीर स्वाधीौवशा और बतलियीत भा हिव 


झ्यशियरक बड़ अधिष्यजना सदी करते स्थतित्व से बलादन है।' जलाडार री 
सरपूर्ण ता का माधार उसे शुष्टा और ओरगा मत शा पृषारद है ।' शसारार 
जी सृष्टि और उमके व्यवितरत से अधिवाधिक अगामजियय ही धेरट कखाओं 
फाम देता है। बा शुजत भी प्रक्रिया से कलाकार बा सन शूर भाध्यार भी शा5 
बरता है। इस प्रगार इतियट सा वे हो ज में अपते निषयंबतीररश के शिद्वार 
भी रघापना १रते हैं और गला में दतावार के स्थश्तिरव बी तटरथता को श्रेष्ठ 
बता बी जनक मानते हैं। इस शटरथता को प्राप्त करते को साधते यही है हि 
बलावार सापूहिद् इतिहास की बेतता के सम्मुख अपने ब्यविवत्व का उत्मों 
बरके समूह बी लेतना में हदय को डुबो दे। या फिर परम्परा से धाप्त आदर्शों 
शी भावता से स्व की घेतना को प्रंपसित कर दे । कसा सृजन की प्रक्रिया की 
हुतना इसियट ने एक रासायनिक किया से वी हैं । यदि आवसीजन और मत्फर 
डायअजमाइड से युक्त शिसी १६ से ध्लेटिनस का तस्तु हास दिया जावे ती उप- 
रोब/ गैंसें मल्फर एंसिश के रूप में परिवर्तित हो जायेंगी और प्लेटिनम के तन्तु 
में कुछ परिवर्तन नही होगा। इसी प्रकार (प्लेटितम के सन्‍्तु की तरह) कलाकार 
का रुपवितत्व विभिन्‍न अनुमूतियों नो बला के रूप में परिवर्तित कर देता है और 
स्वर्य तटरथ रहता है। 
अपने इन्ही छिद्धात्तो को लेकर इलियट ने अग्रेजी साहित्य भे जिस काव्य- 
घांरा का प्रदर्तन क्या बह अपने दुरूटेता एंव अत्पष्टता के लिए अन्पर्राष्ट्रीय 
स्थाति प्राप्त कर चक्की है। इस कारण उनके काव्य सश्वन्धी शजीदोंगरीद 
सिद्धान्त हैं, जिवके अभुसार कविता में अर्थ होना आवश्यक वस्तु नही है। वह 
कविता की अभिव्यवितगत तीद्वता एवं आवेग को मन्द कर देता है। कविता तो 
मूर्त सपोजकों (०5)८९०४४६ ८०५८)३४४८६) का एक सम ह मात्र है। 
इलियट के फाव्य सिद्धान्ती का यह प्रारम्भिक परिचय इसलिए आवश्यक हो 
गया वयौकि अरे द के विचार एक बडी सीमा तक इन्ही विधारी पर आशित हैं, 
और हिन्दी मे अशेय वही कर रहे हैं जो अग्रेजी में टी० एस» इलियट। 
एक उपन्थासकार के रूप में हिन्दी ससार अज्ञेय से अच्छी तरह से परिचित 
हैं। उपन्योत्तो के अतिरिक्त कविता, कहानी, तिबन्ध, आलोचना आदि साहित्य 
के भाष्यम उन्होंने चुने हैं। इलियट की शब्दावली भे उन्होंने साहित्य के अनेक अगो 
के लिए अपने व्यक्तित्व को माध्यम बनाया है ) उन्ही के शब्दों प्रे कहे तो' उन्होंने 
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साहित्य के अनेक माध्यमों से अपनी असामाजिक अनुपयोगिता को प्रमाणित करने 
का प्रयत्न किया है। उनके द्वारा आशीचना के क्षेत्र मे जो बाय हुआ है वह 
परिमाण में बहुत ही व॒म है। उसके महत्व का कारण उसकी सँद्धान्तिक तवीनता 
है। फिर यह नवीनता चाहे अग्रेजी की उतरन ही क्यो न हो, पर अज्ञेय तो 
'माडने' की धमकी से हिन्दी पाठक पर आतंक जमा ही लेते हैं ।' 
अधिकांश निवनध 'त्रिशकु' मे सग्रहीत हैं। भूमिका में लेखक ने मिवन्धों की 
सैद्धान्तिक नवीनता कय दावा क्या है और सकेत विया है कि अपने इन्हों 
सिद्धान्तो के द्वारा वे हिन्दी आलोचना में मूल्याक्नन का प्रयत्न करेंगे। पर मह 
मूल्याक्न रेडियो से प्रसारित होने वाले पुस्तक परिचय (४८७४८७४) तक ही 
स्तोमित है । 
भज्ञेय के निबन्धों पर विचार करने के पहले उनके सांस्कृतिक दुष्टिकोण को 
समझता आवश्यक है। अपने सास्क्रतिक दृष्टिकोण में वे अत्यन्त उत्तपले हुए हैं और 
यह उलझन ऐसी है जो उन्हें सामन्‍्तवाद के सिया और कही दरण नही लैने देती । 
'सस्कृति और परिस्थिति! शीर्षक मिवन्ध भे उन्होंने सजीय रास्कृति के मरने की 
बात वही है। थत्रो द्वारा उत्परन परिश्यिति का चित्रण कर लेखक ने बतलाया है 
कि यत्री के कारण जीवन और साहित्य घटिया हो रहा है। 
जिस सरकृति के मरने की बात अज्ञेय ने कही है वह मध्ययुग की ख्ियमाण 
सामस्ती प्स्कृति है। उस सस्कृति की विशेषता जीवते-क्रिया की ध्यतस्था मे 
बतलाई गई है, जिसका कारण मध्ययुग मे उत्पादन की चैंयक्तिक प्रणाली का 
अपनी चरम स्थिति में पहुँचता है। पर लेखक ने सामन्तवाद के हीन पहलू को 
छुपा लिया है। उस सस्कृति के साथ अनिवार्य झ्ृप से बंधे सामन्‍्ती शोषण, 
वर्वेरता, निरकुशता ओर तानाशाही की नजरन्‍्दाज क्या है। 
यह सही है कि आधुनिक विज्ञान ने हमारे सभी सस्कारों को एक साथ 
झकझोर ढाल है। हमारे जीवन मे अस्तव्यस्तता एक बड़े परिमाण मे हैं। प्राचीन 
जीवन-मुल्यो के प्रति होने वाली अनास्था और उठने याले विश्वास ने जीवन को 
क्रिया को और भी जटिल तथा गूढ घना दिया है। तथापि इस समस्या वा समा- 
धान पीछे लौटना क्द्वापि नही हैं, और न लौटा ही जा सकता है। दोप भर गिना 
देने से मशीन को आज के जीवत से हटाया भी नह्ठी जा झ्कता। मशीन को 
सत्कृति का धातक समझता भी पूर्णतया असग्रत है। यदि मप्नीन को सस्कृति 
का धातक माना जाए तो इसका अर्थ यह होगा कि मोवियंद में आज सस्कृति 
जीवित नही। किन्तु सोवियत से होने वाले उच्चतर सांस्कृतिक निर्माण को 
स्वीकार न करना एक हल्की साहूरसिकता मात्र होगी, सचाई नहीं। इसी प्रकार 
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३६ राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य 


मशौत युग ने साहित्य की घटिया बनता दिया है कथन भी अामक है ( फिलेहात 
हमारे देश मे यन्त्रों का इतना विकास नहीं हुआ है कि देख सकें कि यखो ही 
साहित्य पर क्या प्रभाव पड़ता है। पर जहाँ यन्त्रों को काफी विकास हो गया है 
उन देशी मे भी तो साहित्य रचा जा रहा है। रूस, अमेरिका, इगलैण्ड सभी दूर 
हैं। कया वहाँ घटिया साहित्य लिखा जा रहा है ? जहाँ के लेखकों की रबगाओ 
का भावानुवाद करके अज्ञेय हिन्दी मे आतक पैदा कर रहे हैँ। मेरा आशय डी२ 
एच७० सॉरेन्स और टो० एम० इलियट से है । 

साहित्य घटिया हु! रहा है इस सम्बन्ध में अज्ञेय का मत है--- 

'ऊपर कहा गया है कि आधुनिक जीवन दो क्रियाओं में देट जाता है, धरम, 
जो बअन्ततः पान्त्रिक और तोप दुन्य है, तया अवकाश जो अन्तत श्रम की अवस्था 
की क्षतिपूर्ति है, स्थगित जीवन की थकान से भागना या कम-से-कम मनोरजन 
है । भव भाधुनिक जीवन में हस्क्ृति के और उसके प्रमुष अगर बल्कि केख साहित्य 
के लिए कोई स्थान है तो दूसरी अवस्था मे ही है। आज साहित्य का यही मुह्य 
उपयोग है और मेरी समझ मे यही उसके लिए सबसे बड़ा खतरा है।' 

किन्तु प्रश्न उठता है यह खतरा आधुनिक साहित्य के लिए ही क्यो *ै वह तो 
आदिम युग से लेकर आज तक के साहित्य के पीछे लगा हुआ है। आज तीं 
सभी साहित्य वा उपयोग अवकाश के समय हुआ है। बया अज्ञेय द्वारा प्रद्यर्तित 
बेशव वा साहित्य इन्द्रजीत मिह के मनोरजन और अववबाश के समय उपयोग 
का साहित्य नही है ? पिछले ३०० वर्षों से तुलसी के रामचरितमानस वा 
भी भारत की कोटि-ओरटि ग्रामीण जनता राति को अवकाश के हम्रग ही हों 
उपधोग बरती है। कोई साहित्य अवग्राश्ष के रामय पढ़ा जाने से घटिया 
नहीं हो जाता | यदि अज्ञेम इस तप्य में विश्वास रखते हैं तो क्या सम्भव है कि 
जिस प्राचीन साहित्य गो वे श्रेष्ठ रुसाइति सप्रशते हो, उसे यदि अवबाद के 
समय पढ़ा जाएं तो बह घटिया हो जावेगी ? वस्तुत, अवकाश और साहित्य के 
चरटिया-बढ़िया होने बा कोई भस्यन्ध नहीं है । बल्कि साहित्य का घटिया-बढ़िया 
होता इस पर तिर्मेर है गि दद्द साहिस्य बया मात्र अवकाश का समय दिताते के 
लिए, मतोर॑जन के लिए दिशा गया है या वह अपने से बुछ शव रखता है जो 
पटक शो बल, शक्ति और पेएणों दे सके | निरधय ही दोनो ही प्रतार का, याते 
प्रा अदर्ाश बह समय बिताने गा, मनोरजग ने: लिए, धवम की हातिपूर्ति वा 
माहिट्य मा--प्रेर्णादायब इक और सफर देते बाला राहिए, सभी थ्गों मे 
लिखा गए हैं। मष्यपुण से के शव, विदारी, मविशाम और दच्ाकर ने जहाँ पहसी 

बॉटट का भाहिटप लिशा बट कबीर, चुमगी भर मषण ने दूसरी मोटि का | 
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आपुनिर युग से जहाँ यजशेय, इमासस्द्र जोशी और बुधवाह्यावान्त पद्छ्ती वोटि 
दूत साहित्य लिख रहे हैं, हृप्ण पर्द्र, पशवाल और रौगेय राघय दूसरी वोटिं बा । 
शहित्य के: घटियापन को मिसाल शो अशेय ने दो पह और भी हारपास्पद 
है। उनका मत हूँ वि साहित्य के भीवर से चमत्रार दा गुण निर्सता जा रहा 
हूं। भत, साहिएय घटिया हो रहा है । 
जहाँ तड धाहित्य और चमहरार ता प्रश्त है बहू साहित्य बा एक मग माना 
जा गरता है--गह भी अधिरिकत धर्म के रूप में ही । उसके अभाव में राहिसय 
घटिया हो रहा है वह नहीं पाता जासपता। चमरकारत्व और काव्यत्व को 
हमारी धाहित्यितर परम्परा में झभी थो पर्याय नहीं बता गया। हो, केशव प्रमुति 
गुछ दरवारी कवियों ने अवश्य ही इस प्रसार वी निरी शत्रिम चमत्रारितासे 
प्रदत काव्य की हत्या पर दी थी। सामनन्‍्वयुग था साहिसय बस्तुत- जाथ्यदाता 
सामम्दी को घमतत करने बा साहित्य है। मेरा आशय उस शाहिएय से है जो 
सामन्‍्च युग के पतन बाज में राज्यातित बदियों दर! लिएा गणा । साहित्य में 
कुछ प्रशृत चमत्वार तो रहता ही है, विनतु बह उसकी मामिद्रता और अनुभूति 
नी सच्चाई के कारण । अतिरिवत चमत्कारिता, चाँता देने भी प्रवृत्ति के जन्म 
स्थान सामत्तों के दरबार रहे हैं। पह साहित्य की एक पतनोत्मुख दरवारी 
विशेषता मात्र है। गिसका विस्तुत रूप हमें समस्या-पूर्ति में मिलता है। प्राधासिक 
घमस्तारिता वो आधार मानकर साहित्य के घटिया था बढ़िया होने बा फतवा 
देना बोई सगति नहीं रखता । साहित्य अपने इस दरवारोी गुण को अतिरिक्त, 
कृत्रिम सादी हुई और प्रायासिक घमत्वारिता वो छोड़कर भ्रकृत भावभूमि पर आा 
रदा है। अब जनता बा साहित्य बन रहा है और बह जनता को कैवल चघौंत। देता 
नहीं चाहता है। इमीविए अशैय जैसे विदग्य झसि के पाठक की दुष्टि में बह 
साहित्य घटिया है। आइचयें नही अजय की दृष्टि में भारत का सारा खोझ 
साहिस्प जो भारत के जन-मानस री प्रकृत अनुभूति का अप्रायासिक अभिव्यंडन 
,है। घटिया और रास्ता साहित्य हो। यहू अपने-अपने सस्‍्कारों और रुचि की 
बाद है। पर मह निश्चिस है कि साहित्य अपनी जिस केंचुल बने छोड चुका है 
उसे फिर से पहिताने का प्रयत्न पाँचवाँ संदार सनने नी रूवाइश मात्र हो सकती 
है, विदग्ध साहित्यिवता भही । अपने सापम्तन्ती सस्वारों के बारण यदि झज्ञेय 
नवीद भ्रद्नत अनुमूति के साहित्य से तादार्म्य नही कर पांते तो इसके लिए उनके 
सह्कार दोपी हैं, लाए आधुनिक साहिएए घटिया नही सना जा सकता ९ 
छूमके अतिरिक्त इसी लेप में लेखक ने और भी अनेक समस्याओं को छुआ 
है। क्रान्ति के पहले साहित्य के सुधार की इच्छा प्रकट की है। आलोचक 
राष्ट्र के निर्माण का सुशाव दिया है। उन्हें सामन्तगुग को फरमाइशी कला 
गीली और मुक्त छगती है और आधुनिक साहित्य-कला बन्दिनो ओर मजबूरन 
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' या प्रयत्न ही तो कर रहे हैं। 
'हदि और ने तिकता' शोर्पक निवन्ध टी० एंम० इलियट के "परम्परा और 
वतिक प्रतिभा” वा भावनुवाद है। जिसमे इलियट के ऐतिहासिक चेतना तथा 
यत निव्यक्तीकरण इन दो सिद्धाल्ती को स्थापना है। अपने इतिहास सम्बन्धी 
कोण को स्पपष्ट व रते हुए इलियद ने लिक्षा है-- 
गुल क्रश्चकाल्यों 5८१5६ ८0च्तछट$ 4 चघाथा 00 छा।8 700 गरददए 
घशंड जय हृए्याराव07 ।7 75 70९८5, 590 छ॥0 एट[70/8 (80 4॥6 
968 ण 06 कहाडाफार ० 070७९ (छत जाल ता5 छाती) ( 
%ऋ06 0 तह वाद्ा्ञाणालह 0॥75 0जा एशशा9 ॥35 8 शधप्रौ(> 
!४$ €5$९706 गाए ए090565 3 छइाग्राप्रा।_॥0095 0067 [॥$ 
[0003[ $८॥5९, एिएी ॥$ 3 5८056 ०॥॥6 तव्राटा655 दवाएं (6 ट्वा- 
/3088960 ॥$ जछ90 8065 9 ज्यादा $0709] 
(फ40 द्रा4 पी छत शतपर्धं पंच्ाशा।) 
इतिहास वी देतना वा, जो कि अतीत के चिंर और अखिर दोनों रूपों से 
त्त है, लेखक को ज्ञान आवदयक है। इईतिद्दाम थी थह दुहदरी चेतना, उसके इन 
हपों वी कल्पना, अपने भें कोई ताकिक सगति नहीं रखती । हसी इतिहास की 
मां के आगे घ्यविनत्त्त के उत्सर्ग का प्रश्न उठता है। समग्र ऐतिहासिक चेतना, 
रे शब्दों मे रूदि के उपयोग करने का आदर्श हिन्दी में विहारी का रहा है। 
होने नायिका भेद की पारम्परिक और प्रचलित रूढ़ि के सम्मुख अपने व्यक्तित्व 
उत्मर्ग कर उप्तका लाभ उद्घाया। या फिर दृष्टिकूट पद हैं, जिनमे रूढ़ि पी 
ना का उपयोग तया कलाकार के व्यक्तित्व का निषेघ है । पर प्रइन है कया ये 
न्‌ बने सके है एक बल्लाकार वो अपनी परम्परा का ज्ञान आवश्यक है किन्तु 
वा दृष्टिकोण स्पष्ट होना चाहिएं। हम वर्तमान और अतीत फो कभी एक 
पद से नहीं देख सकते अन्यथा हम इतिद्वास को उसके सही रूप में समझने में 
[या अत्फल रहेगे। इलियट ने इतिहास सम्बन्धी दृष्टिकोण पर लिखते हुए 
सा है--- ड 
'गुध 4३ 8 ए०0 ०0९ #0$0८5$ ०0६6 ९१0० ६0 छा४१४श४८ (90- 
)8 जोगटरढ ॥ 82004 (780000 €ह85. [६ 8 930: ०| |5 छो$0655 0 
 पॉटाश पाल $८३पीीच छाप ६0 इ९ढव एए06, 270ऐ 8$ 6 एट् प्र ए 
६९6 0 004 85 ७०॥5९८एच६९६ 99 प्यार 00 9९एणा०१ (76;$ ६० 5९८ 
€ ०25६ छ07८ ए0०चा 06 गरछपए ऐड ०८६४६ ४०३८ एा जाए ५6८ 
7०0 9टआा$ 880 जाती इजाए6 टछढड 
([छराड०१ए८७०ा 40 "प॒॥8 82८८०० १४००४”) 
पर सबसे पहले प्रेमचन्द वसे गये। 'सेवासदन' और 'प्रेमाश्मम का 
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४२ चष्परीगरए धीत ता कौर ६ पहितीस गादि 
इंवतीरी 


शघा । 

हुग विद 
दाद और प्रगा5 के पलामत रद की पैर 
(सर्द बर दिया है, कौर दूगरें आदर्श वाद षों 

। थे दोनो है। बातें अमगते 
आदर्तवादी झाहित्य दौदाई की भादता हो ही घ्रतिफलत 
वर सभी महान साहित्यवार 
हाई को * 


पर विर्चीय किया जॉ सकती ॥ 
भेद 


इधवित बी आलोचना 
चांद में बह मे 7९ इस प्रश्त 
खद वी जिसे नि््ये वीकरण के सिद्धान्त साहित्यालोचन 
बाव्य और ड्यूकित के इसे पारस्पर्रिक सम्बन् 

मेँ उठाया गया भ्रदन सगते 
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इग्प है ती इसके लिए उन्हें प्रमाण देवा चाहिए था। इसमे तो लेखक का 
पात स्पष्ट नगर आत; है । 
कुछ ऐमी आलोचनाएँ उन्होंने लिखी हैं जिन्हें आलोचना की अपेक्षा पुर्तक- 
(चय वहना अधिक सयत होगा। वे इस प्रकार हैं --दो हिन्दी पुस्तकें (मेढव 
' बहक और रोष स्मृतियाँ ) सा० सन्देश, अप्रैल १६४० । तीन पुस्तकें (एवास्स 
तित, तुलमीदास और जीवन की मुस्कान) सा० सन्देश अगस्त १६४०। तीन 
गी पुस्तक (दो फूल, नहुप और जीवन सन्देश) सा० सन्देश, दिसम्बर १६४० । 
'बहानी संप्रह (घाली बोतल और शराबी) सा» सन्देश नवम्वर १६४१॥ 
'तिशकु वी भूमिका भें लेखन ने गर्वोक्तिति के साथ लिखा है---'हिन्दी में 
कोचना क्रमश उन्नति कर रही है, पर भ्रालोीचना के साम से निरे “उच्छवास! 
बढ़कर भी हम प्राय व्याख्यात्मक आलोचना तक ही आते हैं, मूल्याकन के प्रयत्न 
मारी आसोचना मे नही के बराबर होते हैं ।' 
क्रेशद की कविताई' एक व्तालाप के ढग पर भानज्नोचना है। जिसमे अज्ञेय 
केमव को सह्यत्‌ कवि सिद्ध किया है । बतराज और तिषाठी केशव की कविता 
र घर्चा कर रहे हैं। बलराज केशव पी महातता के कायल नही हैं और तिपाठी 
हे वह महानता स्वीशार कटाने मे अक्षम प्रतीत हो रहे हैं। इसी बीच आनन्द 
म प्रवेश होता है। ठुछ देर बात करने के बाद आनन्द केशव को महान्‌ सिद्ध 
रमे के लिए इलियट बा हवाला देकर 'माडन! का आंतक उत्पन्‍्त करते हैं और 
फेर बलराज आँख मुंदकर केशद वो महान्‌ मान लेते हैं और आनन्द वही कर 
दखाते हैं जो बरता चाहिए था जिपाठी जी को । और अज्लेय घही कर दिखाते 
[जो करना चाहिए था साला भगवानदीन वो। पर दे बेचारे इस आतक की 
त्रद्या से टूर थे । 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस लेख मे अजे य ने हिल्दों पाठक को मुर्खे बनाने की 
कोशिश की है। 'माडने शब्द वी धमक्री से ऐसा आत क उत्पत्न करते की कोशिश 
डी जिससे द्विन्दी पाठक बलराज की तरह उनहीं स्थापनाओं को आँल मूंदकर 
पान लें। इस प्रकार अज्ेय हिन्दी आलोचना भें आतंकवादी समीक्षा दी घुरुआत 
वरते नजर आते हैं। 
अब रहा देशद का अपना भ्रश्त | साहित्य के विद्यार्थी इस तथ्य से अपरिसित 
नहीं हैं कि केशव थे: पहले हृपाराम, मोहनलाल मिथ, करनेग, यफमद्र मिश्र 
आंदिं बहुत दुछ रस-निरुपण कर चुके पे। रहीम का दरद॑ मायिका भेद लिछा 
जा चुरा था। अत मह बहता कि केदाव ने 'ट्रेंडीशन' बनाया पृर्णतः गलत है। 
'ट्रेटीशन' उसे बहते है (जिसबा आये दाली पीढ़ियोँ ते मनुकरण दिया हो ॥ पर 
निश्चय ही केशवदास ने जो आस्योग-निरूपण शिया उसका हिन्दी में अनुरुरण 
गड्दी हुआ । देशिये आचाएँ शुपल गया सिसते हैं-- 
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के भिद्धान्त पर खरी नही उतरती + आज तक देः साहित्य को इस परिभाषा पर 
प_्ललने पर परिभाषा की अपर्याप्तता दृष्टिगोदर होगी। किसी कलाऊार के 
सृध्टा और भोवता मन में जितना अन्तर होगा वह उतना ही महानू वन सकेगा। 
और इसके लिये कविता में ध्यवितर्व की तटस्थता आवदयक शर्ते है। इस कसौटी 
पर वह सारा काच्य हीन या निम्न कोटि का मिद्ध होगा जो व्यक्तित्व का ही 
अभिव्यजन है। मेरा आशय सूर, कबीर, रवीन्द्र, मीरा, महादेवी और विनय- 
पत्रिका के काथ्य से है। वस्तुवादी काय्य में भी कवि का व्यवितत्त्व परोक्ष रूप 
से सक्तिय रहता है । आज तक के साद्िित्य में ऐसा साहित्य प्राय नहीं मिलेगा 
जिसमें लेखक का आत्माभिव्यजन न हुआ हो। हाँ, समस्याश्ूत्तियाँ हमारे यहाँ 
अवश्य ऐसा साधन रही जिसमे व्यक्तित्व का अभिव्यजन न होते हुए भी चमत्कार 
उत्पन्त हो जाता है। पर कविता का ध्येय न तो मात्र चमत्कार-सृध्टि है और 
मे अनुभूतियों का सकलन ही ॥ गत, इम सिद्धान्त को आलोचना का एक फैशन 
भर कहा जा सकता है । 

'वायार्य प्रतिपत्तये' शोर्ष के निबन्ध में भावप्रेषण की समस्या का हल एक 
विशेष ढंग से किया गया है।' 'जो व्यकित का अनुभूत है उसे समष्टि तक कंसे 
अपनी पूर्णता में पहुंचाया जाये 

इस कथन से स्पष्ट ज्ञात होगा कि समस्या मात्र भाव-प्रेपण और परवोध 
की न होकर व्यक्ति के अनुभव को अपनी पूर्ण ता में पहुँचाने की है । 

गह्ट सही है कि लेखक अपने को ठीक उसी रूप में प्रेषित नहीं कर थाता जिस 
रूप मे कि उसने अनुभव किया है । पाठक और लेखक के अनुभव मे तीद्रता का 
अन्तर रहता है। इसका कारण यही है कि जहाँ लेखक का अनुभव जीवनानुभूति 
पर आधारित भौलिक अनुभव है दही पाठक का अनुभव काख्यानुभूति पर क्राघा- 
(रिल एक विशिष्ट प्रकार का अनुभव है, जिसे हम अपरागत भी वह सकते हैं । 
लेखक अपने अनुमव को अपनी पूर्णता में तब तक पाठक तक नही पहुँचा सकता 
जब तक वाव्यानुभृति और जीवनानुमूति मे अन्तर वर्तमान है । 

'संक्रान्तिकाल की कुछ समस्याएँ' धीर्षक लेख 'साहित्द किसके लिये', 'राज- 
नीति और साहित्य, 'माहित्य ओर प्रगति, तथा 'वया लेखक विकाऊ है', इन चार 
भागो में बेटा हुआ है। लेखक ने साहित्य कौर राजनीति जँगे गम्भीर विषय पर 
भी सामाजिक दृष्टि से विचार न कर ख्यवितत्त्व की अनेक्खूपता की दृष्टि से ही 
विचार किया हैं। साहित्य क्सिके लिये! प्रश्व पर वे कहते हैंनि जनता को 
चाहिये कि वह निश्चित यने । क्योंकि एक मोलिक अक्षमत्ता के कारण प्रबुद्ध वर्ग 
उसे समझने मे अक्षम है। वह अपना साहित्य आप निर्माण मरे । समाज निरऐक्ष 
व्यक्तियादी के ये उद्गार आइचये की वस्तु नहीं हैं। पर दु ल तो तब द्वोता है जब 
इस प्कोर के नकावपोद इस नकली ईमानदारी को ताक भे रखकर अपना वह 
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साहित्य जो बनता के लिए नही चिता गगा है, जनता के बैंटो (विद्वाधियों) के 
कौसे मे 'प्रेन्‍क्राइब्ड' कराने के तिये वड़यंत्र करते फिरते हैं । 'माहित्य बौर प्रति 
लेख भी पूर्णतया चिन्तन वी याम्त्रिकता वा सूचक है। लेखक साहित्य को पर 
परिस्यितियों का यात्त्रिक प्रतिफलन मानते हैं और साहित्यकार की धर्जीगती 
और सक्रियता व१ उल्लेक्ष नही करते । 

'उच्छवास और व्यास्यात्मक आलोचना की तो बात हो छोड़िये । रेडिया मे 
प्रसारित करने के लिये पुस्तक-परिचय लिखते का जो ढग अजय मे अपनाया है 
जिप्तका कि आाधिक पहलू भी स्पष्ट है) क्या वही मूत्याक््त का प्रयल हैं: 
इससे इस कथित भूल्याकन की परिभाषा स्पष्ट हो जाती है । इस रकार के पुस्ती* 
परिचय भे आलोचना जँसी कोई चीज़ नहीं तो फिर विचार-विमर्श की गुंजाईश 
कहाँ ? हाँ, इससे थह साफ जाहिर हो जाता है कि इस पुस्तक की परिचय-मुमा 
आलोचना (? ) का रेडियो से खासा और धनिष्ट सम्बन्ध है । 

शस्क्ृति भौर प्ररिस्थिति' शीर्षक लेख भें लेखक क्रो क्रे प्रचार के का 
होते वाल्ले सासकुतिक छास से परेदान ये। पुराने सामानिक संगठन के अवशेष 
(परदति वे) वही दिदस्खाई दे रहे थे जहाँ रेडियो, मोदर-लारी तौर सिनेमा नहीं 
पहुँचे हो । किन्तु 'चार ताटठटक' शीर्षक सेख ने स्पष्ट कर दिया कि यहे परिस्यिति 
अभी अंग्रेजी में है हिन्दी वालों को घबराने की जहूरत मही है। दसका काट 
यही हो सकता है कि सभयत' पहला लेख घर बेठ१र किसी पत्र-पत्रिका के लिए 
लिखा गया होगा जिसमे अंग्रेजी की परिस्थिति को हिन्दी पर लागू कर दिया था 
और दूसरा लेख रेहियो से प्रसारित करते के लिये। इसलिये दो प्रकार की प९- 
स्पर विरोधी बातें आ भी जायें तो क्या हर्जे है। भालिर रेडियो स्टेशन के भोतर 
बैठकर तो उसे सम्कृति था धातक नही कहा जा सकता । 

अपने सेलों मे के इतने अधिक अमौलिक और उधार लिये हुए विषारों को 
अभिव्यक्ति देते हैं कि उनके क्यन में जगह-जगह अस्गतियाँ भरी परी हैं। 'ठार 
सप्तक' ने वक्तव्य में वे सामाजिक रूढ़ि को फ्रायड की तरह अपरिव्त नीय माम- 
ब्र ब्यक्ति के त्वच्छनद विशांस का अवरोधव मानते हैं कही 'हड़ि श्लौर मौलिक्ता' 
पे दलियट के भरत अतबर रूठि के सम्मुस स्यवितर्व के उत्सर्ग की बात करते हैं । 

आपोचनी से जहाँ उनका क्चाए-पक्न लचर ओर थौधा है उसी प्रकार भाषा 
भी सचर, डीसो और दाढदों के असगत, यपत और अर्वशानिक प्रयोगों के कारण 
ऋष्ामादिक सपा प्रमकिद्णुत से होते हो मा है। एक मीलिर' दडद ही देतिए । 
इुसंपरई दिलना अनर्गंस प्रधोग अशमेप ने टिया है। तार सप्तक के सरपादणीय 
बरपस्य में उन्हींते भातों कवियों मी मते-मिल्ततर का उस्मेश करते हुए क हा हि 


दीदन के हवव सिद्ध 'मौलिए सत्यो के सस्वस्ध में भी एक मत नहीं हैं। शाप का 
लकि८ >>» जररेन ऐे 2-०० किक ह..४४ ऑल वा जार 
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सप्तक! में अपने ववतथ्य मे वे कहते हैं कि 'यह ((९०७म०7०७॥॥०३४०॥) कवि-कर्म 
की ही 'मौलिक समस्या' है।' बेहतर होता यदि लेखक से कविकर्म की मौखिक 
और क्षमौलिक समध्याओं को स्पष्ट किया होता । 

साहित्य किसके लिये' मे भी उन्होंने उसी शब्द को फिर दुहराया है। के 
कहते हैं कि--'प्रबुद्ध साहित्य को जनता समझने मे अक्षम है और ऐसा वह किसी 
दम्भ के कारण नहीं वरन्‌ अपनी 'मौलिक अक्षमता' के कारण । 

इससे स्पष्ट है कि अज्ञेय शब्दों वा वितना अवैज्ञानिक तथा अनर्गल उपथोग 
करते हैं! इन्ही कारणों से भाषा कई जगह दुरूह हो गई है। उधार लिए हुए 
विचारों मे सामड्जस्थ न बिठा सकते के कारण प्रतिपादन में शिथिलता स्पृष्ट 
दिल्लाई देती है । 

इली की दृष्टि से भी देखा जाये तो कुछ नवीनता प्रतीत नही होगी। ब्ता- 
लाप के ढंग पर आलोचना की शैली जो अशेंय ने 'केशव की फचिताई' में अपनाई 
है, काफी पहले प्रचलित हो चुदी थी और आचार्य हजाटीप्रमाद जी द्विवेदी सच्चा 
नगेन्द जी इसका प्रयोग अपनी आलोचनाओं में कर चुके थे । 

अशैय वे! आलोचना साहित्य का अध्ययन स्पष्ट रूप से हमे कुछ हृष्यों के 
निर्वेद लाता है। अभेय अपने जीवन की भाँति आलोचना में भी आतववादी रद्द 
हूँ। इसकी साथ हरे उनके [विचार इतने आाधिक दात्मानिष्ठ हूँ जो उन्हें फासिज्प के 
निकद पहुँचा देते हैं। उनमे हीनत्त्व इतता प्रवल है कि वे प्रत्येक कार्य का विरेघ 
करके ही अपने को प्रमाणित कर देना चाहते हैं। ओर इसीलिए वे “विद्रोह' की 
भावना से दूर नही हैं। 

डिस्‍्तु देश की प्रगतिश्वील दव्तियों को इस प्रकार के प्रतिक्रियावादी स्तैर 
दक्यातूसी विचारणों से शवराने की आवश्यकता नही है। प्रभाकर माचवे के 
शब्दों मे 'वे अलाम वाच से प्रधिक कुछ नही हैं जो कुछ समय तक टिन-टिन करके 
रह जाती है । 


साहित्य में मजद्र-बर्ग की भूमिका 


भाघुतिक मुग श्रमिकों का युग है। बड़ी तादाद में एक' नये श्रमिक-वर्ग ही! 
उदय आधूनिक युग मे हो रहा है--यह वर्य अपनी निजी विशेषताओं के कार 
वर्तमान समाज के अन्य सभी वर्गों से ही नही अपितु भनुष्यता के इतिहास में भापे 
हुए सभी वर्गों से अधिक संगठित तथा शक्तिशाली है! ममुप्यता का भविष्य जद 
उसके हाथो सुरक्षिव है । 

अस्तु, यह जानना आवरयक है कि वर्तमान यर्ग की थे कौन-सी विशेषता हैं 
थे कौन से भेदक तत्त्व हैं जिनके कारण वह अपने से पिछले युग के श्रमिक वर्ग से 
अधिक सगठित' तथा घजित सम्पल् हैं ?े आधुनिक श्रमिक और मध्ययुगीत श्रमिक 
में सबते पहला अन्तर ती यह है कि मध्यशुग के श्रत्तिक क। जहाँ अपने श्रम के प्रतिं> 
फल पर अपला अधिकार रहता था वहौँ भाघुर्तिक मजदूर और उसके श्रम के प्रति- 
फल में कोई सम्बन्ध नहीं रह गया है। ड्रसरे मध्ययुध् का श्रमिक अपना धर्म ह 
बैचकर श्रम द्वारा उत्पाय वस्तु बेचता था जबकि आधुनिक मजदूर अपना श्रम 
बेचने के लिए विवश है। उत्पाध वस्तु के अतिरिक्त उत्पादन के साधनों १९ जहाँ 
तद्युपीत सपिक का अपना अधिकार रहता था। जैते दरतकार शा अपने करएे 
पर, आधुनिक श्रमिक शा उत्पादन के साधनों पर कोई अधिकार नही है। इस 
प्रकार आधुनिक श्रत्ित्र जिसरा न तो उत्ादत ताधनों प्र कोई अधिरार है 


और मे दत्पाध बस्तु पर, जो अपना थम बेचार थम के प्रतिफल है अपना कोई 
हारा है । आपुनिश श्रक्रिक के उत्तादत के 


सम्बन्ध नहीं रखता, पूरे अर्थों में सर्वे 

साधन प्रश्ीर्न हैं जिन पर उसर्ा कोई अधिएार नहीं है । फतक' मशीत और आपु- 
नि अमिक के शीच कोई रागात्सर रीबन्ध सही रह गया है। सध्यदुर में उत्पा- 
देन मी विया बंधक शप मै थी जद आपुतिक शुग में उत्पाइक शी शिया 
सापुदिक रुप सेती जा रही है ( एवरे गाए ही थमर-विमाजत की किये में मजदूर 
और उमके ख्ंम > ब शऔीच शनि कातें उचादत की मकदूर अपने श्रम 4 ब्रतिषत मरी 

कह सकता । मद्ट एुंड ऐसा ताव भी ६ जितने माधुनिए धमिद कर गागूदित सप 
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संगठित होने, तथा सामूहिक जीवन की ओर बढ़ने की प्रेरणा दी है। इन भेदो 
अतिरिक्त जो सबसे घड़ा कारण है जिसने कि भाधुनिक मजदूर को प्रष्ययुगीन 
मिक से काफी आगे लाकर छाड़ा कर दिया है, वह है आधुनिक भ्रमिक का यर्गं- 
तना से मुदत होता । 
इस भये उठते हुए वर्ग का सामाजिक जीवन पर व्यापक अमर पड़ा । उसने 
पने अस्तित्व के साथ हो विगत युग की सारी मान्यताएँ नष्ट कर दी | जीवन 
लयो मे विराट परिवर्तन होता प्रारम्भ हुआ । सामाजिंत्र जीवन में कायम पुराने 
ग्रधिक सम्दन्ध और सामस्ती रिह्ते एक झटके के साथ टूटने लगे और नये वर्ग- 
स्त्रन्धों का निर्माण होना प्रारम्भ हुआ, जिसमें जाति और वश भी श्रेष्ठता 
प्रमाप्त होने लगी, घर्म को चेतना लुप्त हुई व एकतन्त्र का स्थान प्रजान्त्र ने ले 
लया। वर्तमान प्रजातन्त्र भानव समाज को मजदूर वर्य की ही देन है। नैतिक 
हूल्प भी ददले । युग वे दल्दिनी; अभिश्तपित सारी सुदद हुई, नारी और पुरुष के 
पौन-सम्वन्धो में परिवतंन हुए। परिवार और विवाह की भसस्‍्थाओं का पुराना 
ढाँचा खदला । 
पर इसके साथ यह भी सही है कि जहाँ मजदूर वर्ग ने मनुध्यता को पतामस्त- 
बाद से मुक्त कर उसडी रक्षा के लिए उसे प्रजातन्त्र को अमोघ कर दिया, वहीं 
प्रजातन्‍्त्र की इस महान सल्या पर कुछ श्रमचो रो का अधिकार हो गया। जिन्‍्हींने 
इस वर्ग की स्थिति और भी कमजोर बना दो । मजदूर वर्ग ने प्रजातन्त वी छाया 
में जित नैतिक और समाजिक मूल्यों को ध्वस्त किया था, उतके स्थान पर मवीन 
मूल्यों वी प्रतिष्ठा यह वर्ग अभो नहीं कर पाया है । और फलस्वरूप युग-जीवन 
बिख्वरें मूल्यो का अस्त-ख्यस्त जीवन है । 
साहित्य समाज-निरपेश् नहीं होता। वहू एक विराट स्राभाजिक चेतना है, 
असामाजिक व्यक्ति की आत्म-थ्यजना था अहम्‌ बा विस्फोट नहीं। दह समाज 
का मिज दपंण नहीं दरत सामाजिक प्रभाव व। एक प्रवल अस्त है । समाज में होने 
वाले परिवर्ततों का म कैवल साहित्य में प्रभाव ही पड़ता है वरन वह इस प्रमाव 
के द्वारा समाज में परिवर्तत भी उपस्थित करता है। 
समाज के जीवन में उदित बालादण सदुश शक्तिशाली इस नये युग का 
साहित्य पर प्रभाव न पहता यह वैसे सम्भव था और फरस्वरूप उमके ये मूल्य 
एक झटके के साथ टूटे और बियर गये, जो घिरन्‍्तन बहलाते थे, जिन्हें एक यर्गं 
अपने द्वितो की रष्दा के शाइवत मूल्य कहकर उत पर अपरिवत नशीलता का बाना 
पहिनाए हुए था। रिक्त रृदानों पर नए मूल्यो की सूष्टि, स्दस्थ तथा जीवन 
पोषक तरदों की प्रतिष्ठा हुई । 
यह मही कि आज के साहित्य में थरमित्रों के जोवन के चित्र अधिः रहते हैं, 
घौरोदात्त प्रतापवाय नावक का स्थान साधारण मजदूर ने ले ल्षिया है। यह वो 


हैर राष्ट्रीयवदाधीरता और अवविशी प हद 


उगदा हक आगजा पहप्‌ है है तिखयू देश देर विकार 4हते है पृ थेगरए पं 
यदि हम शाहिए में (ए देत घपित बरों के विकधडों देश में सो मार हैं सिर 
पापूरत था। पट दृटिहात का बह बर्ग या जी जिरावर धंय् हरा एप 
शारे सुन मे लप्पद होकर भो इतिहास जिमरे हिऐ मौज है! सिसऱे गादुरे 
भौर सुरशान की इडिटास मे, इजिहास रारों ने कोई वरवाह सही बी, सिस ९ एए 
छरद भी मे मिशा जा ग्रा।पर विंग ऋषरिरेय बसिदान बे हडित से आर 
समाज ने जो वन में श्वेस डे) ध्राविष्दा हो रहो है । 
परापीन साहिएएकारों ते श्रमिर वा घित्रथ में शिया हो ऐसी शाह नहीं है। 
कालिदास ने पछवाहे हा विष तिया है, पर श्यादादु वे संपदन को साप्रर 
के हुप में; उसके प्रति कालिदास की पृथक एक्स मौलिर सहानुभूति वे द्शेते वही 
होते । योर बा जुपाहा तो जैते उससे अड्टा को तरह अरूप ही है सूर बा खाना 
भी खाधा ने रहा बप्योरि' उनक्ता दर्शन उसे शथाएँ खासा स्वीकार ने हृ! 
देवताओं दा अवदार मानता था । हां, तुलभी ने शेवट शा विदण कापी मासस, / 
यधाएँ तष्प वरतुयत हुए से किया है | बेतेट की चेतना सम्ययुग के थमिर को 
चेतना है जो अपने उत्पादन केः आधार से पें8 करता है ) वह तथा उसरा परिवार 
केवल उसी पर निर्भर है 
'बेरो परिवार सव याहि सागि राजाजू, 
हों दोन दित्तदीन बँसे दूधरी ढाई हों।' 
घुलसों ने निपादराज ओर बअद्मादि वद्िष्ठ को जिस भावशूमि पर खड़ा करके 
गले लगाया वह मध्ययुग के काव्य का ऐतिहामिक मार्ग दिल्न है। 
पर यह उद्यस्त कैतना आगे विकसित नही हुई । रीति-युय मे जीवत की अन्य 
विवषसोन्भुरत प्रयृत्तियों शी तरह ही गब्ययुग की यह अमितव माववतावादी चेतना 
निष्पद हो गई। इस निष्पद, बुत्द होती हुई बेतता की यत्व्रयुग के प्रवेश उत्स्‍न्‍्त हुए 
अभपम्रिक ने झकक्‍्झोरा भर नई रुति दी । है 
यह नई बेत्तना जैसा कि पहले कहा गया है जाति और धर्म की जी केचल 
फ़राडकर आगे बढ़ी। उनका स्थान देश, राष्ट्र और मानवता ने ग्रहण किया । 
राष्ट्रीयता के स्वरूप का परिष्कार हुआ भौर मानवता की भ्रावता पर आधारित 
राष्ट्रीयता आधुनिक श्रमिक बरसे के उदय के साथ सपने चैशातिक रूप मे हफारे 
सम्मुख उपस्थित हुईं। आगे पलकर पूंजीवाद के पतिविधितस्थ ने इसके 4पदिस 
सस्‍्वएप को मष्ट कर उसे आकोमश ख्द्रीएता का रूपदेकर फ़ासिज्म को जन्म 


कद में राष्ट्रीय साहित्य का उदय हुआ। युवास देशों 
साहित्य मे एक बड़े परिणाम में राष्ट्रीर सह 

कौ कलम जे साम्राज्यवांद के विरुद्ध अपनी नफरत को जाहिर #रते हुए अपने 

मन्‍्दोलत की आगे बढाया रष्ट्रीयता के स्वहप का आगे चलकर जं पर्यदरसाम 
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हुआ यह समाजवाद की मावता मे हुआ, वर्गहीन समाज वी भावना ने साहित्य- 
कार को नई दृष्टि दी। 
इस उमरती हुई बेतना ने सौन्दर्यशास्त्र के सिद्धान्तों में आमूल परिवर्तन की 
प्रॉग की । सौन्दसेशारित्रयों को अपने नियमों को तोइना पडा | फलत साम्भतिक 
युग के कदा-समीक्षक के सौन्दयं शास्त्र के पुराने सिद्धान्त टूट चुके हैं, पर कोई सा्वे- 
भौमिक नवीन सिद्धान्त सामने नही आया | इपीलिए वत्तैमान सौन्दयं श्ञास्त्र एक 
संत्रमण के दौर से गुजर रहा है । क्योकि उसके पास बोई स्थिर तथा सार्वभौमिक 
मूल्य नही रह गये हैं, जिनके आधार पर वह कला वा मूह्याकन कर सके | 
फिर भी वुछ रेसायें बन रही हैं। ये रेखाएँ अभी बहुत ही महीन तथा बारीक 
हैं। पर मवनिर्माण की चेतना जाग उठी है यह अधर्दिग्ध है ।ये रेखाये क्या हैं ? 
सर्वेहारा बर्गे ने भानव पे न देवल पुराने कला सम्बन्धी दृष्टिकोण को बदला 
वरन्‌ उसी कला सम्बन्धी चेतना की गति में भी परिवर्तन उत्पन्न कर दिया। 
अध्ययुग के कलाकार में कला के प्रति एक विशिष्ट प्रकार वी मनोवृत्ति रहती थी 
जिसे मावस ने हीत फोटि की कलात्मक अभिरुचि वहा था। उत्पादन वी वेयक्तिक 
किया के विवाम की गति सूदमंता वी ओर ही उन्मुख होगी, यह स्पष्ट है । उत्पा> 
दन के क्षेत्र में इसका उदाहरण ढाके वी मलमल है। जिसमें वबलाकार (दस्तकार) 
भी कलात्मव अमभिष्चि की सूक््मतापरक गति हपष्ट है। साहित्य के क्षेत्र में रीति- 
बालीत धवियों द्वारा माणिका के सूदम से भूदम हाव-भावों गा चित्रण इस युग में 
हुआ। तभी तो पद्माकर की नाथिता कृष्ण को पाद में (नायिका के) माहुर 
संगाते देख अति अनुचित है! बहकर रोक देती है। कला के वहिरण मे देखें तो 
बहना होगा कि मुकाक कास्य के जस्म का कोल सामस्त यूय ही है | मुवत॒क वाय्य 
इसी प्रवृत्ति का प्रतिफलन है। 
क्षाघुनिक युग में उत्पादन की किया यैयक्तित्र न होकर सामूहिक है। अत 
उसको गति सूहमता बी झोर न होव र विराटोस्मुख है । उत्पादन की किया वैयस्विक 
इसलिए होती थी कि विराट निर्माण व्यक्षित के क्षेत्र के बाहर बी वस्तु है। सामूहिक 
उत्पादन की जिया ने मनुष्य में विराद और भीमदाय निर्माण की चेवना वो जाग्रते 
किया, बह विराट हा अराधर बना । म्रध्ययुग मे भी जिन कलाओं के निर्माण में 
सापुहिक एक्ठि का योग रहा उनमें विरादता की प्रतिष्ठा हुई, सह असबिग्ध है। 
हाजमहस, फुतुबसीमार, सात किला, एसोरा, अजन्ता सभी इसझे मुपर साक्षी 
हैं; सप्प्रति थुग से विराट को साधना का सर्वाधिक महत्वपूर्ण उदाहरण बोल्या- 
दोन के महामिसन वा बाँध है। 
झणएतु भाज के शाहित्य में मात्र सृष्मता ही आराष्य नहीं, उसके स्थान पर 


अ्यापरुता और मातवता गो प्रविष्टा हो रही है । तवयुग ब। सांहित्पवार विराट 
जग-औदत गा अरापर है। 


चर 


॥5. हहट्रोव 7 व/घौवर। और इह वएै २ शखप्वि 


छोर गाए ही हाट ही दुप अब वर हबक शोपचहकाँ। 
बागहका बह हो गेर बिलक रादुद हद, श्यारराओ शोम्देह पदवरने 
हिउदपे ढ द्व हि / इेडर ९)इ७ हहादु थे आदर ढोए दरिचिषा शव हटाए 
अप ही 57 ब्वा+ इत्श्हत। बतैर धुस्दर तक ढ१ $ ६ 4४१ इ।प री शबराप 
है बह 7 (गाना जा सरचा। इस: हर इडिशारख बलि!) डे कदाड दर हार 
के ए्‌धपुशर पी ही-इर 4 मारायद बह ददा है - 
बची विरह में दही 
रत एसी बढ पे 
हुए प्ररश में सिमी 
ुही ट्ंगो & तोस मे 
गरम दाम हवा को 
प्रधारत रेत मे रो 
हरेर पॉतुरी शसोी 
शमी 8 जो म९). ४ ते 
बजूस भाप हो प्रता 
हवा से बहु ने जल धरा 
इंटोर डिउ्त्गी घसा 
न्‌ अस महा, ते सर सहा । 
--के शारताय अए्वार 
अं के दृध परिवर्तित खौरद पं सम्दन्धी दृष्टिकोन को एक बडे सोझा तर 


रगीगिताबाद ने अभावित ढहियां है। वह वत्तु की उपयोगिता को एस बड़ा 
माजिक गुण मानव र उत्के श्रति आदर की भावना की अभिश्यरित ररने लगा 


| 
उपयोगित!दाद की भावना के उदय का आधार समाज से श्रमिक वर्ग रे 


मूद्विर दक्ति की भ्रतिष्ठा है जिसके वल पर वह रामाज मैं थम के महत्व की 
ष्ठो करने के लिये सनद्ध है। श्रम के आधार पर अभिनव रचना करने के लिये 
तनशीत है | 
सौन्दर्य शास्त्र के दृष्टिकोण में हुए इस परिवर्तत का प्रभाव काव्य के बह्धिरग 
€ अन्त रग दोनों पर हीं ब्थापक रूप से पढ़ा । साहित्य अपना बलेबर बदलकर 
रूप में उठ लड़ी हुआ । हे 
साहित्य के वस्तु-सगठन में यषार्थवादी दृष्टिकोण ने प्रमुख स्थान ग्रहण 
प+। यवा्थेवाद मै ने कैवल काथ्य का जीवन से निकृद् सम्प्रक ही स्थापित 
उन अयो को भी दृष्टि के सम्मुख लाने का कार्य क्रिया 


7 अपितु समाज के 5 
की ओर आज तर दैगारी दृष्टि नहीं गई थी। ताहदरित्य में कल्पता कौ 
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आकाशगामी गति के स्थान पर उसके भूमि-सम्पर्क के उसे वास्तविकता से जोड़ 
दिया । उपन्यासों के पात्र कल्पित लोक के न होकर हमारे निवट के आस-पास के 
जोदन के होने लगे । साहित्य में यंधयेंदाद का उदय आदर्श वी भावना अपदस्द 
करके हुआ है । दर्शन के क्षेत्र मे मादशेवाद (प्रत्यववाद) पर इन्द्रात्मक भौतिक्ता- 
बाद की विजय ने साहित्य में आदरशवाद के स्थान पर वस्तु-प्रेरित ययाथंवाद की 
प्रतिष्ठा की । 
पर यह ययाये स्थिर और जड़ नही है। वयोकि आज का लेखक और कवि 
जागरूक है, वह जनता के संघर्ष से नहीं है। वह जानता है कि मजदूर सघर्ष कर 
रहा है, और एक दिन उसकी विजय निश्चित है। यथार्थ की इसी गत्यात्मक 
चेतना को कवि ने अकित करते हुए लिखा है-- 
लड़ रहां मजदूर बाजी हाथ है । 
जिन्दगी मरती नहीं विश्वात्त है ॥ 
“+भोल 
ययार्थ के इसी गत्यात्मक पहलू को समाजवादी यथार्थवाद कहां गया । हबंट 
रीड के अनुमार वह वारतविद्ता वा शगत्यास्मऊ पहलू है, जो अपनी गति में विश्व 
सर्व हारा की विजप तथा समाजवाद की ओर गतिशील रहती है । 
हाँ, यह सही है और बड़े ही दुख के साथ स्वीकार करने के लिये विवश 
होता पड़ता है कि वई प्रगतिशील वहे जाने वाले साथियों ने मजदूर वगे की 
चेतना को विकसित कर ऊँचा उठाने की अपेक्षा अपने मन के क्षयी रोमार मे 
फेसाकर उसे विकृत कर दिया है। इसका कारण उतके भीतर नारी के प्रति एक 
स्वस्ष एवं जनवादी दृष्प्टिकोण का बज्ञाव है। नारी के प्रति स्वस्ध और जनवादी 
दृष्टिकोण के उदय और निर्माण के लिये हमें मजदूर-बैतिक्ता के मूल्यों को 
समझता जहूरो है। पर प्रश्द उठता हैं कि आखिर ये मूल्य वया हैं ? और जंसा 
कि पहले कहा जा घुका है मजदूर वर्ग ने पुराने नैतिक मूल्यों को तो च्युत कर 
दिया पर उनके स्थान पर नेतिकता के अभिनव सिद्धान्तों की स्थापना और न्‌तन 
मूल्यों दी सृष्टि वह नहों कर सका | कारण भ्रजातन्त्र की सस्था उसके हाथो से 
निकल चुकी थी और जिन श्रम चोरी के हाथ भें वह पहुँच चुकी है वे आज भी 
इस नवीन सूजन को नहीं चाहते हैं, उसमे असमर्थ तो वे हैं हो--उसकी विश्ठ ख- 
लता में ही उसकी गति है 4 
पर यह परिस्थिति का एक पहलू है । एक पहलू वह भी है जहाँ साहित्य में 
सामाजिक प्रेम का उदय हो रहा है । 
आखिर इस सामाजिक प्रेम का स्वरूप बया है? साहित्य में हम भजदूर 
नैतिकता से प्रमावित सोशल रोमाँस की माँग करते हैं। उसका स्वरूप वया हो ? 
जव तऊ हम उसके काह्पनिक रूप की छ्यान मैं रखेंगे हमारे पास सोशल रोभास 
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में इस दृढ़ आस्था ने एक अदुमुत आत्मविश्वास, कम शक्ति और सघपें की भावना 
उत्पन्न की है १ बह छोषण की बुनियाद पर आधारित इस संसार की बदलने के 
लिये निर्मेय होकर संघर्ष कर रहा है-- 
हैं निर्मेय सघर्ष निरत हो। 
बदल रहा समार तुम्हारा ॥ 
साहित्य वैसे तो युग को चेतता से परे कमो रहता ही नहीं, पर युग 
समस्याओं से उसका जितना लगाव आज के युय में हुआ और हो रहा है, उतना 
आज से पूव॑ वर्दी इतिहास में कही धदी रहा है, ऐसा देखने को नही मिलता । इसका 
कारण यह हैं कि आज का साहित्यकार जनता के रोजमर्रा के जीवन से निकट का 
सम्बन्ध रखता है । इसलिये झुग वी सामयिकता साहित्य में अपने यथार्थ और 
भ्राश्ल रूप में प्रतिदिस्बित होती है। ऋघुनिक साहित्य बा एक बढ़ा भाग युव 
का इतिहास बनाने वाली घटनाओं से मम्वन्धित है। सोवियत पर फासिस्त आक्- 
मण के समय विश्व के सभी मापाओं के साहित्यकारों की कृतियों में फासिस्त- 
विरोधी मावना अत्यन्त त्वीव्र ूप से अभिव्यजित हुई थी। माँधीजी की मृत्यु ने 
विश्व के समी साहित्यक्ञारों के हृदयों को समान रूप से झक्झोरा। समी देंद्रो 
के महान्‌ लेखकी दे अपनी श्रद्धा फो घाब्दों में धाँधा। शान्ति के सधर्ष में आज 
विश्व के सभी महान साहित्यकार समान स्प से माय ले रहे हैं। साद्त्य का यह 
घटनॉपरक रूप आधुनिक साहित्यकार को विक्रमत चेतना, किया एुकित तथा 
युगदर्शेत की व्यापक सवेदनशीलता का परिचायक हैं | 
साहित्य के इप घटनापरक रूप का विरोध करते हुए कुछ समीक्षेकों का मत 
हूँ कि इस प्रकार का साहिस्य सामयिकता से बंधा होते के कारण क्षण-जीवी और 
अस्थाई होता है। किन्तु यह बंधन अपनी कोई तात्विक सगति नहों रखता। 
क्योकि साहित्य के द्षण-जीवी था स्थायी होने का आधार उसकी कथावस्तु का 
सामेयिक या अस्तामसिक होगा नहीं हैँ बरन्‌ उसमें पाई जाने वाली संवेदना का 
स्तर, उसके कलात्मक गुण तथा उसकी सामाजिक चेतना ही उसका नियौजन 
करती है | 
साहित्य और राजनीति का सम्वन्ध ऋशिक प्रगाद और दृढ़ हुआ । क्योकि 
वर्ग सेतना के वर्गगत स्वरूप से प्रभावित साहिन्यकार राजनीति के वर्गंगत स्वरू१ 
से प्रभावित न हो यह फंसे सभ्भद हो सकता है। 
सादित्य सभाज के उच्चदर्गीय लोगों की भम्पत्ति नहीं है। एक युग था जब 
साहित्य मे निम्नवर्ग का चित्रण हेय समझा जाता था। महाकाव्य और स्पके 
के नायक उच्चकुलोत्यल्न, धीरोदात्त, प्रवापवात नायक ही हुआ करते थे। मार॑ 
कथा इसी सामन्‍्त था अमभिजात्य के जीवन और उसके विविध रूपों से संगठित 
श्ष ' होती थी । कलाझृति (भद्दाकात्य या रूपक) का लक्ष्य इसी मायक की फलमिरि 
हु हि ्‌्‌ 


े 
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विकतायें (परिस्थितियां) जीवत के शोेत्र पे एक साथ नवीन हैं। ववि जद इन 
मवीन वास्तवित॒दाओं दे सम्पर्क में आता है तो उसता हृदय एक नये प्रवार की 
सवेदनाओं से भर जाता है। कवि इन्हें अभिव्यक्त करने वा प्रयास करता है। 
पर काय्य वा पुराना परिधान अपेक्षाइत इस नई वास्तविकता को वाणी देने मे 
असमर्थ रहता है। अतः साहित्यकार को एतद्ें अभिव्यवित के मूतन प्रवारों वी 
कएपना करनी पहती है। काव्य परिधान को नवीन वास्तविकताओं की अभि 
ब्वजना में सक्षम बनाने के लिए संघर्ष करना पड़ता है। साहित्यकार वी यद्ी 
चेष्ठा प्रायोगिक काव्य को जन्म देती है, जिसके पीछे प्रायोगिक वास्तविकता वा 
आग्रह स्पष्ट है। अस्तु, प्रयोगणील काव्य का वास्तविक आधार प्रायोगिक वाह्त- 
बिकता ही है। अत प्रयोगशील काव्य को वेवल मात्र शँप्ती का ही एक आन्दोलन 
मानना सच्चाई से इन्कार करना है, उसके पीछे की प्रेरक वास्तविकता से आँखें 
भूदना है, जैपा को छिवदान िह दौद्ान ने उसे देवज प्रतीकवादी घारा। दहकर 
किया है। हू, दुर्भाग्य यह रहा कि इस प्रक्गमर के नवीन भाहित्य का सम्बन्ध कुछ 
ऐसे महारधियों से जुड़ यया जो अपनी प्रतियोगिता के लिए काफी बीति आऑजित 
कर चुके थे। 
काब्यश्यरिषान में होने वाले प्रयोगों मे, अलकार योजना में, पुराने उपस्ानो 
के सथान पर उन नवीन उपमातों की योजना की गई जो अभिप्रेत भावना को वहन 
करने में, प्रभविष्णुता उत्पन्न करने में, अधिक सक्षम थे, खितमें पुराते उपभानों 
भी अपेज्ा चमत्कार सृष्टि की अधिक शक्ति थी | इसका कारण यही है कि पुराने 
जीवन से लिए गए उपभानों का हमारे वर्तेमान जीवन से कोई गूढ़, भीतरी और 
निकट का सम्बन्ध नहीं रह गया है । थे आज घमत्कार उत्पन्त करने की दाक्ति 
नहीं रखते वे प्रभावहीन हो घुके हैं, उनकी प्रतियोगिता नाममात्र की है। इसी- 
लिए आधुनिक कवि स्ेष्ट रूप से काव्य के पुराने ढाँचे को बदल रहा है । 
प्रइन उठ सकता हैं कि उपमानों की नई योजना और मजदूर वर्ग का क्या 
सम्बन्ध है ? इस सम्बन्ध में यह स्मरण रखना साहिए कि उपभानों वी नई 
योजना कद्ि-गण भत्येक युग मे ऋरते आए होंगे । अलकार-शास्त्र 8 विकास 
इसका साक्षी है। परन्तु कुछऐसे उपमान हैं जो साहित्य के लिए नये ही नही वरत्‌ 
विशिष्ट सामाजिक परिस्थितियों की उद्भूति होने के कारण काव्य-परिषान के 
विकास के ऐतिहासिक मार्ग चिह्त हैं । हिन्दी मे मिएजाकुमार भाषुर ते इस दृष्टि 
से बड़े ही सशक्त उपमानो की योजना की है| 
आधुनिक कविता मे दूसरे जिस ऋन्तिकारी तत्त्व की सयोजना हुई है, वह है 
उछ्का लय के आधार पर भ्रतिष्ठित होना ॥ 'छन्द' दाव्य की खय का ही घास्त्रीय 
रुप है। पर छन्द के शास्त्रीय रूप से काव्य इसलिए बँधता है, क्योकि वह लय॑ 
* की स्वाभाविक गति से नहीं चल पाता और फलस्वरूप कुछ निश्चित नियर्मों को 
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शधकर सय की साधना करता है। वाब्य वा हरी 
निभाकर, काचध्य को छम्द मे है । हिन्दी कविता ने वाच्य के इस वास्तविक आप 
और वैज्ञानिकआधार लय ही ता की है प्लौर कविता के वैज्ञातितर रातों 
को पहचानकर लय की सापुका प्रारम्भ मध्यवेर्ग की अराजरतावादी भार 
प्रतिष्ठा की है। मुक्त छन्द ४ परी साधना की प्रेरणा दे रहा है। दुछ गये छा 
थो, आज हिन्दी कवि को लय॒/व की वस्तु है। 
का निर्माण भी हुआ है, जो महा! वी भावना ने जोर पक्डा । यूग-चेतना ने करों 
इसके साथ सामूहिक गौतोने को प्रेटित किया । 'कोरश' का सासुद्ि गेल 
को 'जनगीत' और *को रस” चित ता का प्रतीक है, जिसमें मनुष्य अपनी व्यतीत 
नवयुग की उस परिवर्तित चेद र विभाल झमध्टि में अपने गो मिला देंतेयें 
केन्दिकता के आवरण को फाज़ 


नहा 


काव्यगत सत्य और अज्ञेय 


हिन्दी कविता के भाग्य को प्रयोगशील या प्रयोगवादी व हुलाने का श्रेय अभय 
जी को है। विसी भी साहित्यिक धारा को बाद फी सन्ञा तमी दी जाती है जब 
यह उिसी सिद्धाम्त विशेष के प्रति अपना आग्रह प्रच्ट करे। अशेय जी प्रयोगवाद 
को कोई वाद नहीं मातते | विम्तु उसके पीछे उनका सिद्धान्त वा आग्रह अवश्य 
है। वे जिन्हें प्रयोगशील कवि कहते हैं चाहे दे तार सप्तक केः दो या दूसरे सप्तक 
के, उनके संगठित होने वा आधार अवश्य ही कोई सिद्धान्त है। पड्टित सन्ददुलारे 
याजपेयी की तरह केवल तके न्याय से निष्वपं ने निकालकर भी यदि विचार 
विया जाम दो यह स्पष्ट हो जायेगा कि इन कवियों से कोई मुलभून सैद्धान्तिक 
एकता विद्यमान है! 

सज्ञेय के अनुतार इन कवियों के रागठित होने ना मुल आघार काव्य के संत्य 
का अन्वेषण करना है । ये सभी कदि ऐसे हैं जिनका कि यह मत है दि कविता 
प्रयोव बा विषय है, तथा काय्य का सत्य जिन्‍्दोंने अभी नहीं पाया है परन्तु वे 
उसके अन्वेधी अवश्य है--- 

संग्रहीत कवि सभी ऐसे होंगे जो वचिता को प्रयोग का विषम भानते हैं जो 


यह दावा नहीं करते कि काव्य का सत्य उन्होने पा लिया है, केवल अन्वेपी ही 
अपने वो मानते हैं ।* 


इस बथत से तीन बातें स्पष्ट हो जाती हैं। 

(१) में कविगण कविता को प्रयोग का विषय मानते हैं। 

(२) ये दावा नहीं क रते कि काल्य वा सत्य उन्होंने पा लिया है । 

(३) ये अपने क्षापश्े अन्देषी मानते हैं। 

प्रथम स्थापना पर विचार करने पर शांत होगा कि प्रयोगवादी, दविता को 
प्रयोग बा वियय मानता है। दूमरे धब्दो मे अधिक श्पष्टता के साथ बहेँतो 
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धभ्नाज पे दो द्ये स्पष्ट रुप से लजर झाने लगे थे-- (१) शोपित, जिससे सर्व- 
साधारण जनता, मजदूर, किसान और मध्यम पर्गे है और ( २)--शोपक, जिसमे 
पूँजीपति, जागीरदार और जमीदार हैं। माहित्य के छेत्र मे छायावाद का पतन 
हो चुका था जो एक अर्से तक पूँजीवाद की क्षयग्रस्तता की अभिव्यजना कर रहा 
था । और उरके स्थान पर प्रगतिवाद की प्रतिष्ठा हो चुकी थी जिसने साहित्य में 
शोीषित वर्ग की भूमिका अदा करना प्रारम्म कर दिया। पर अभिजात्यवां 
(पूंजीपति आदि) भी इससे कम सचेत महीं था। पत और निराला प्रयतिवाद से 
अपना सम्बन्ध जोड घुके थे। प्रगतिवाद के क्षेत्र मे विषय वस्तु और छऐली-शिल्प 
के नूतनतर प्रयोग पत जी द्वारा सम्पादित रूपाम में होना प्रारम्भ हो गए थे । 
पूँजीपनि वर्ग को साहित्यिक क्षेत्र मे छायावाद के इस प्रवार के पतन से अपना 
अस्तित्त्द समाप्त होते नजर ञ्राया। इसलिए एक बअर्स तक उनका रुख अस्तित्तव 
रक्षा का रहा और अस्तिरव रक्षा के लिए उसने मक्तारात्मक रुख अपनाथा और 
वह था प्रगतियाद वा विरोध | प्रगतिवाद की उठती हुई चेतना पर प्रचारात्मक्ता 
का आरोप किया गया। उसे रोटीवाद, भझड़ावाद आदि नाम दिए गए। किन्तु 
इतिहास की चेतना इन्कार करने से रुक्‍ती नहीं है। अस्तु, यह नकारात्मक रख 
प्रगतिवाद की चेतना को रोकने में असफल सिद्ध हुआ। फलत उसने एक नूतन 
पथ का अवलस्वन विया। बुर्जुआ दर्ये यह मच्छी तरह से समझ चुकाथा कि 
हिन्दी का जागहूक साहित्यिक शाइवतवाद को अच्छी तरह समझ चुका है और 
शादवत के लुमावने आदरण के पीछे छिपी हुई अभिजात्य वर्ग वी दुर्मावनाएँ उसे 
साफ नजर आ रही थी। साथ ही अत्मामिव्यक्ति, व्यक्नितत्व-प्रकाशन की फ्रायड- 
वादी दाब्दावली से मी श्रमिक वर्ग की उठती हुई चेतना को दवाया नहीं जा सकता 
था। अत. छायावाद के पतन से लेकर प्रयोगदाद के प्रारम्भ तक, याने १६३६ ६० 
से १६४३ ई० तक के थीच के ममय मे इस वुर्जुभा विधारघारा ने कई रग पलटे | 
इस समय में इसे कुछ दिखाई नही दे रहा था कि बह कया करे । उसने प्रतीकवाद, 
अभिव्यजनावाद और स्वच्छन्दतावाद का मारा दिया। परन्तु उठती हुई जन- 
खैतना ने उसे विफल कर दियां। उन्होंने साहित्य को कई नये भोड देने चाहे, पर 
देकाएइ। अन्त में आकर उन्होंने परचम के पतनोन्‍्मुख पूंजीवाद मे उदित प्रयोग 
वाद का मारा सगाया, जिसके जन्मदाता अप्रेजी के कवि तथा आलोचक . 
टी० एस० इलियट हैं। जिन्होने पूंजीवाद के इस पत्तेनवाल में आई० ए० रिचर्डूस 
थी सहायता से इंगलैपड में कविता की एक दुरूह प्रणाली का प्रवर्तन किया और 
उसी के आघार पर रिचड से ने यह जिष्कर्प निकाला कि आये कविता दुरूह होती 
जाएंगी और बहुत थोड़े लोग उसका लाम पा सक्ंगे। परन्तु हिन्दी के लेखकों ने 
इस प्रयोगवाद का छो सम्मान किया वह तो विदित ही है। आखिरवार निराशा 
ही मिली और इस वर्ग ने अन्त में पन्‍्तजी को अस्त बनाक र अरविन्दवाद का नारार 


६८. राष्ट्रीय ध्वापीनता और प्रवठिशीस साहिसय 


सगाया और आज इन दोनों मे ही बजप्रा शाब्यपारा उसभ रही है। 

डॉ नगेर ते प्रयोगवारी रधिएा पर विस हुए रह्टा है. कि बहा! 
मी प्रतिक्रिया मे अद्मूत सबीन शरपयारा है वे जिसे हैं“ धरती हे हैँ 
दशव के अस्त में हिन्दी हे अधियों मे छागावाद हें भावतत्द और रूप मा 
दोनों देः प्रति एवं प्ररार शा अगस्तोष-सा उत्पस्त हो गया था 

४” निमर्गेतः उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई"! 

आरम्य भें इग प्रतित्रिया का सप्येत हफ ही दिलाई देता था । बुछ ही 
में इत कवियों के दो प्रथक वर्ण हो गए 47 

'पहिले बर्गं को दिल्दी भे अगतिदादी और दूसरे को प्रयोगवादी मामा 
गया । 

नपमेद्ध जी के इस क्थत भा अर्थ स्पष्ट है कि ये प्रयोगवाद की छायावाद 
प्रतिक्रिया भे उत्पत्त प्रततिवाद का एक साथी आन्दोलन भानते हैं। किन्तु 
प्रकार पता कथन पूर्णरूप से भ्रमपूर्ण है। उसका कारण यही है वि आज 
सिद्धास्तत: प्रयोगवादी काब्य-साहित्य उसी भूमिर्ा कौ पूर्ण कर रहा है 
किसी समय छायावाद ते किया था। यह भूमिका है व्यक्तिवाद की, व्यकित 
परिधि मे केद्वित होकर साहित्य को सामामिव जीवन से टूर रखते वी और 
ड्यकि्ित की सनातन समस्या के नाम पर सामालिक उत्तरदायित्व से वचने के 
छांप्रावाद में की अपने सामाजिक उत्तरदायित्व को नहीं समझ सक्याथाअ 
इसीलिए वह ब्यकित की रति को परिधि में केरिंद्रत या । पतजी ने इस समय हि 
के कवियो को चेतावनी देते हुए उन्हें उनके सामाजिक उत्तरदायित्व का बे 
फ्राया था । छायावाद का कवि अपने व्यक्तिवाद के घेरे को तीड़कूर समाज 
साथ कदम बढाने के सिये प्रगतिवाद के साथ आगे बढ रहा था। किन्तु प्रयोगव 
क्यो कवि अपने सामाजिक उत्तरदायित्व से अपरिचित नही है, वरन्‌ बह सचेत र 
पे उसछे पलायन कर रहा है (पलायन तो छामावादी भी करता था परन्तु अचेत 
झूप से) जिसे छायावादी भी नही ऋर सता था । 

अश्लेय कहते हैं-- यो समस्याएँ अनैक हैं*** 

हुत्त प्रकार भाववस्तु के सम्बन्ध में प्रयोगवाद छाम्रावांद के व्यक्तिवाद से < 
कदम आगे है और अभिव्यक्ति थी सनाठन समस्या के भाम पर लेखक को प्रयोग 


शाला में बिठाने पा आश्रह करता है। और मह प्रभोगशाला भी अबचेतत क 
३ डर लमित मोश्चओो व्ल्कू हो सोपिल है ६ दस शनि किया हिस+तकत “२ ब5- 


| 


बिल 
१- ध्रयोगवाद शीर्षक निरस्ध 
कस, ऑइिज  . अररभमब 
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प्रयोगवादी कविताओं पर शीशे की पर्त की तरहें जमी हुई है। स्वय डॉ ० नगेन्‍्द्र 
ने इमे स्वीकार किया है। वे लिखते हैं--- 


'उपर्युवत विवेचन से एक बात स्पष्ट हो जाती है वह है इन कविताओं 
की दुरूहता। ये कविताएँ अनिवार्य रूप से ही नहीं, सिद्धान्त रूप से भी दुरूह 
हैं।' 

छाग्रावाद की शैली का दूमरा दोष था, उसकी दूराहूढ प्रतीक-पद्धति। कवि 
लोग प्रकृति के प्रतीकोों दारा स्वयं की यौन-भावनाओं का चित्रण करते थे । स्वय 
डॉ० मगेद ने 'विधार और अनुभूति में इसे स्वीकार किया है! उन्होंने लिखा 
है-- 

'निदान प्रह्ृति का प्रयोग यहां दो रूपो मे हुआ है। एक कोलाहलमय जीवन 
से दूर छास्त स्निग्य विश्राम भूमि के रूप मे और दूसरे प्रतीक रूप में ॥*** प्रकृति 
के प्रति जाकर्यण बढ़ जाने से स्दभादतत. उप्ती के प्रतीक भी अधिक शचिकर और 
प्रेंग हुए ।! 

प्रकृति के पहले रूप वी जिसमे कवि पलायन करता है, प्रयोगवादी को 
आवश्यकता नही हुई, वर्योकि यह तो सचेतन छूप स्ले अपने प्तामाजिक उत्तर 
दायित्व को 'इतर' समस्या कहकर उससे इन्कार कर चुका है। परन्तु शिल्प के 
सेचर में उसने छायावाद की प्रतीक्-पदति जिसका कि आपार प्रकृति थी, परि- 
बनित रूप से ग्रहण पी और प्रयोगवाद की प्रतीक-पद्धति में प्रकृति का स्थान 
अवचेतन विज्ञान ने से लिया है । स्वयं नणेन्द्र जी इस सत्य से दूर नहीं हैं--- 

“प्रयोगवादी कबि के प्रतोक-विधान में अवचेतन विज्ञास का सचेच्ट उपयोग 
रहता है १ 

इस प्रतार भांवविधान तथा ऐौली-शिल्प दोनो ही के क्षेत्र मे प्रयोगवाद मे 
छायावाद मे: दोष और अधिक उभरकर आए हैं। छायावादी, सख्यविंतवांदी और 
परलायनवादी था, किन्तु अदेतन रूप से । उसकी शैली अस्पष्ट एवं दूराशढ़ प्रतीको 
पर आधारित थी, शिन्‍्तु उसके पीछे सिद्धान्त का आग्रह नही था। तोसरी वस्तु 
है, छायावांद बा मूल दर्शन, जिसके परिवर्तित रूप का भ्रयोगवाद मे विकास हुआ 

है । दहू है द्ाइवतवाद | छाइवतता के साथ ही अगतिश्नीसता वा नियम भी जुड़ा 
भाजते हैं जो सृष्टि मे होने दाले परिदर्तन को परिवर्तन न प्रानकर उसवा क्राभास 
मात्र मानते हैं। प्रयोगवादी प्रयोगवादी फाव्य के क्षेत्र मे इस सिद्धान्त को दूसरे 


रूप में उपस्थित र रते हैं ॥ भौर उसे (दाइवत को) सनातन की सज्ञा से अभिद्वित 
खर्ले कै । शत मंनातलता की भाँग को देखिए--- 


०. एाध्टीव 7दापीउ दा और ददविशी रु गा रिफ 


सूरत है? कि हू (कर!का7) स्थहित सहये की इेदाप मोर बरी ए 
सजा हत पते रद विव अब भी वियाजना चर ले (! 

चाहड को तमझने दे पीता को सर है [| जावपुए रु? दिदा जा भा है 
कि गेशा की मेह हाय ध्राहा रू से आज तक रह है वि रो अपए बबद्रा | 
(स्वाति का रहय |] उठी दृसारीं हर बे से बहू दादा गाय । फरालु टू एश शारिर 
मात्र है । कोई हज ते होता दाद मजे दा आय दरागबादी ३ हियों शा अतुर्दग 
(स्वरशित 4 गटप) जरता शर पहुँचरा। उरटे उंक्तोवय दुप्हुता जंग पर्स्रमों 
होथो के काएश वि्वात पाग मी उत नही गा था रहे हैं । 

अतः उबर विश्तेषेण के आ्राधार पर यह हों! हवष्ट हो की गया हि क्रशोेगर? 
अुतारि डॉ? मगेट ने कटा रै--'छामावाद शो भतिरिया से उदभूत बाई शस्य 
धारा है, दुर्ण भअ्रषपूर्श है। 

बरत्‌ वह छायायादी काव्यपार वा विक्रॉगित रूप ही दिखाई देंताहै। 
छायायाद की गभी बुरादयाँ उसमें पसपित हुई हैं। हाँ, छाथावाद के युर्दर घब्द- 
विस्यास, भावनाओं की सधुर अभिव्यतितर तप मूर्सविध/यनी बहरनां का अवदय 
यहाँ अमाद है 

अशेय ते इस प्रयोगवादका एव सैद्धान्तिक घरातल है जिस पर अजय से 
हिन्दी के कई कवियों की एरवित जर इस नये बाद का प्रवर्तत जिया। और 
इसके लिए डॉ० रामकिलास हमरा को बाविताएँ देने के लिए विकंध क्िया। 
आहलिंर यह रैद्धान्तिक धरातल क्या है ? इग संद्धान्तिक धरातल भी धदसे गडी 
विशेषता वह दृष्टिकोण है जिसका केवल वाध्य से सम्दन्ध है। देखने से रितिना 
स्पष्द लगता है छल-छिद्र विद्वीन, निध्वाय, धुद्ध माहित्पिक्त और दायद इसीलिए 
डॉ० नगेन्द्र ने भ्रयोगवादी साहित्य को साहित्य न मानते हुए भी उसके अस्तित्व 
को साहित्यिक कशर दिया है । जरा डॉ० नगेग्द्र ते इन दो परस्पर विशेषी 4ष्टि- 
फो्णों को मिलाकर ती देखिए फ़िर आपको अजय की सफलता का रंय दिखाई 
देगा: 
दूसरे वर्ग (धयोगवादी) ने सामाजिक, राजनैतिक जीवन के प्रति जागरूक 
रहते हुए भी अपना साहित्यिक व्यक्तित्व बनायें रखा ।' 

“हाब्य की साधेवता इसी में हैं कि वह राग को सवैदनीय बनाये, शैड़िक 
तत्त्व को सवेदतीय बनाता काव्य वा कायम नदी है। झर्कित का साहित्य अथवा 
घंतित साहित्य वस्तु के साहित्य से इसी बात में मुलत पम्रिन्त्र है। यह अन्तर जब 
तक काव्य वा अस्वित्व है बनर रहेगा। इसका तिरोमाव होने से काव्य के अस्तित्व 
पर ही आाषात द्वोता है। प्रमोगवादी कवि ने लवीनता की झोक से इसौ सम पर 


नाप ता वकदत्य अड 
३. 'तार सप्तृक शा वक्तव्य, अजय 
| जो 
कक नर, 


र् औ 
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चोट की है और परिणाम यहू हुआ कि उसकी रचना प्राय काव्य नही रह गई 
है। उसमे मन को स्पर्श या चित्त को द्रविते करने की भवित नहीं रही । 

जब प्रयोगशील कवि की कविता काव्य ही नहीं रह गई तो फिर उन प्रयोग- 
शील कवियों का व्यक्तित्व ही कंसे साहित्यिक रहा ? यह एक विचारणीय प्रश्न 
है । स्पष्ट है कि नग्रेन्द्र जी भ्रम में हैं। ओर भ्रम भी इस 'वाद' के प्रवर्तवो द्वारा 
सचेतन रूप से उत्पन्त विया जा सक्ता अन्यथा वाब्य न रहते हुए मी आज के 
भाहिन्य में उनका स्थान कंसे रहता | 

अब जरा अज्लेय पा वह दृष्टिकोण देखता चाहिए जिसने हिन्दी के विचार- 
शील तथा विद्वान आलोचत्र वो भ्रम मे डाल दिया। थज्ञेय जी ने अपने परिचय 
में स्पष्ट रूप से लिखा है कि उनकी रूचि इस प्रकार के विषयो मे अधिक है जिनसे 
ताल कौई सम्बन्ध ले हों। इसलिए उन्होंने एक ऐसी समस्या को उठाया 
जिस॒ता आज़ के जीवन तथा काव्य से कोई सम्बन्ध नहीं था और दैठे उसे ही 
लेकर तकं-वितक करने | यह सम्रस्या है मावप्रेपण की । समस्या शुद्ध साहित्यिक 
उठाई गई ताकि समी यह समर्के कि इन कवियों तथा लेखको का क्षेत्र साहित्य से 
वाहर नही हैं। और उमसत्रे बाद जो लिखना प्रारम्भ कर दिया गया वह बाद का 
विषय है। अस्तु, आलोचझो के भ्रम का कारण बजे य जी दारा गई समस्या ही है 
जिसे अशेय जी ने प्रयोगवाद का मे दधान्तिक आधार बताया है। 

अन्त में हम बहना चाहते हैं कि प्रयोगवाद की ध।रा आज के हिंदी साहित्य 
में यही भूमिका अदा कर रही है जो एक समय तब छायावाद ने को थो। उसे 


भगतिवाद वी तरह छायावाद की प्रतित्रियां में उद्भूत काध्यधारा मावना भारी 
भ्रम है । 


१. 'प्रयोगदाद' छीषक निरन्‍्प हे 


मुक्त छन्द और हिन्दी कविता 


मुक्त छन्‍्द हिन्दी कदिता की नवीनतम विशेषता है। प्रारम्भ में इसकी बड़ा 
कड़ा विरोध हुआ और इसको भिन्‍न-मिन्‍त नाम दिये गए) केचुआ छद, रवर 
छम्द, कंगारू छत्द आदि इसके चचपन के ताम हैं। कहते है जिस वस्तु को जितना 
अधिक दवार्ये बह उतती ही जोर से ऊपर आती है। ठीक उसी तरह ठुक्त 974 
के विकास में जितनी बाधायें उपस्थित हुईं आज उतना ही अधिक उत्तका वि 
हुआ दिलाई देता है। आज हिन्दी के किसी मी पत्र-पत्रिका को उठा लीजिए 
लगभग एक चौयाई रचनाएँ इस छम्द मे मिल जायेगी । ऐसे कवि कम हैं जिन्होंने 
मुक्त छन्‍्द में रखना नही की / हिन्दी के किसी भी युग से कोई भी छन्द इततों 
लोष प्रिय नहीं हुआ । 

परन्तु प्रश्न यह है कि क्या मुक्त छन्‍्द भी कोई एक छन्द है ? अक्सर लोगों 
को यह वहते सुता जाता है कि मुक्त-छस्द और छन्द-मुक्त हिन्दी कविता में अन्तर 
होता है। छर्द-मुक्त्र का अर्थ होता है कि कोई छतद ही ते हो। विन्‍्तु मुक्त-छरद 
का तो एक प्रकार को छत्द विधान रहता है। उम्के भी नियम होते हैं। शिन्‍त॒ 
इंसका छत्द विधान कया है * इसके नियम कया हैं ? इन प्रश्नो बा उततरयातों 
मौन में मिछता है दा बुछ सोय यीं भी बहते है वि इसका पूर्ण रहस्य निशसा जी 
ही जानने हैं हि! इस प्रकार सुस्त छत्द काव्य गो एव प्रवृत्ति विदेश के रूए मे न 
इहुकर रवित, सवा, दोहा, चौपाईं, बरवे, रोसा आदि छन्दोंगी तरह एड 
छत्द है शप में कढ़ ही गया है। सम्मव है कोई छन्‍्द-दातती हसका साक्षर 
निर्धारित १ रे । है 

गुछ भोगी का बहता है हि सुफ्त्टन्द में गोई छन्द दो नहीं बहता पर जप 
मरदय रहती है। सौर कविया के लिए भय री ही आवश्यकता है हिल्ठु शहद 
हुईं भी बैंसा ही विष्गार है / क्योहि कहती बात तो बह है हि छरद का मये ही 
दाद है। दिए दु्त हैं तो बर्प कैंगा ! और हन्द (दाच) है तो मुफ्त ढंग ? 
_3५ शतक केटम्द के थी भप जौट गोद के बरपतों से छुष्चारा गद । जहा 
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साधारण छन्दो में मावाओ तथा वर्णों के वन्धन हैं देसे ही यहाँ (गति और 'लग' 
के । वस्तुत विचार किया जाये तो गति और लव के वन्धन एक प्रक्मर से छन्द 
के ही बन्धन हैं। घाहे उन्हे शास्त्रीय रूप दिया दया हो या नहीं। क्योकि छन्द 
स्वय लय वो अनुमूति का शास्त्रीय रूप है और उसके पृथक उसका कोई अस्तित्व 
नहीं । 

अस्तु मुक्त छन्द के सम्बन्ध में विचार बरतने के पूर्व आवश्यव ता इस वात की 
है कि काव्य, लय और छत्द के पारस्परिक सम्बन्ध को ठीक तरह से समझ लिया 
जाएं। दाब्य, लय और छन्द के सम्बन्ध में ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर 
हमे इम सम्वस्ध में पर्याप्त जानकारी मिलनी है । आंदि कवि वाल्मीकि वा हृदय 
जव तमसा तट पर व्याघ द्वारा नर न्ौंच का वध देखकर क्षुरुघ हो उठा था, नो 

सहूसा भावभयी वाणो उनके मुख से निकल पड़ी थी --- 
“ऋा निषाद प्रतिष्ठा त्वम्‌ शह्वती शमा'। 
* येल्लौंच मिषुनादेवव मबधी वाममोहितम्‌ ॥ 

इस दलोक के वह चुकने पर महषि के मन में कुछ विचार उत्पन्म हुए और 
उन्होंने अपने शिष्य भारद्वाज में कहा-- 

“देखो यहू इलोक मैंने घोकात्तं होकर उच्चरित किया है। इसमे समान 
प्रक्षरों से मुबद्त चार चरण हैं। यह वीणा की खूय पर मो याया जा सकता है। 
बत, यह मुझे यश प्रदान करते वाला हो ।'' 

- आदि कवि के इस उद्रण से यह स्पष्ट है कि इस (अनुध्टुप) जो कि काव्य 
का प्रथम छन्द है, का सक्षण निर्धारित होने के पर्व ही वीणा की लय निश्चित हो 
चुकी थी | वीणा पर गाये जाते के कारण अग्रेजी कविता के एक बड़े माग को 
“लीरिक' की संज्ञा मिली है। 

यदि लय पर विदार करें को ज्ञात होगा कि उसका आधार प्रकृति और 
मानव के सघर्षे से माववीय श्रम द्वारा उद्भूत स्वर और ध्वनियो की गति है। 
उसका रुवरूप जातीय तथा घेतना सामूहिक होती है। उसका सम्बन्ध जीवन की 
समझता से रहता है। जॉर्ज टॉमसन ने लिखा है--- 
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ऊपर दिये हुए आदि कवि के तथा जॉर्ज टॉमसन के उद्ध रण से यह त्पप्ट | 
हि लय वा निर्माण छत्द वी क्वता है पूर् हो बुरर था । हम देखते हैं ति धर 
में भी एवं प्यार की लग पाई जानी है| बस्तुएः यह लय ही छत्दों वी आप 
भूमि है, जिस पर छठदों के लक्षण निर्धारित विए जाने हैं। लय वे मत 
में कॉडवेल का विश्लेषण प्लत्यन्त सारगभित एवं विचारोतेजक है।वे निवों 
हल 
"वह 70०४५ ॥90 स्टा।हफ वबयरदी एुलाा0०0266३ (056-66व, 
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लग की यह भाव-परक अल्तर्दृष्टि स्वय से एक सामाजिक क्रिया है। दूसरे 
वार से फ्हे तो यो कह सकते हैं कि इकाई के से एक स्वरूप का इकाई के ब्यध्टि- 
ते रूप से विरोध होता है जो कि यथार्थ और मानवीय जीवन-पघारा में परिवर्तन 
स्थित ब रता है । 
लय के इस महत्त्व को दृष्टि में रखते हुए हमे लय का छत्द तथा काव्य ते 
एरस्परिक सम्बन्ध देखना है। सह हम पहले ही कह आये हैं कि हैं छन्‍्दों की 
ग्रधार-मूमि ही लय है । और उसी के आधार पर मात्राओं तथा वर्णों वा विधान 
कर छस्दों का निर्माण होता है। और इस श्रस्वार छन्द स्वाभाविक्रता (लय) 
॒ ध्ास्त्रीय रूप है । दूसरे शब्दों मे हम इसे जीवन को स्वाभाविक प्रवत्ति वा 
त्रिम वघन भी कह सकते हैं । अबे जहाँ तक काव्य का सस्त्नन्ध है लथ उसके 
भए आवश्यक है | श्रयम तो मानतर की प्रवृत्ति ही लथात्मक है, ट्ूसरे जैसा हि 
ड्वैल ने वहा है लय मानव सुलम भाषुकता के प्रकर्ष मे सहायक है। साथ ही 
पा वी दुष्टि से भी विचार कर्र तो कह सहते हैं कि भाषा का बीघात्मक पहा 
; छप सभूठ है भौर तभी वह स्मरणीयता वा गुय श्राप्त कर सदी है। इस प्रकार 
थ देखें हैं कि लग एए जीवस्त दर्कित है जिसका भाषा कर आरोप करके छन्द 


| नियमन किया झाता है । । 
इस प्रगार हम देखते हैं कि लय, छन्दे और कारप परस्पर एक सूत्र से अनु- 


मुक्त छन्‍्द और हिन्दी कविता ७४५ 


स्‍्पूत हैं। छन्द एक ऐसा कोई वाह्म विधान नही जो ऊपर से खाद दिया हो और 
ने उसवा आधार अटकनबाज़ी ही है । वरन्‌ उसका भी एक टात्तिक आधार है। 
छेद है कि द्रोह एवं अनुकरुण की धुत भे हमारे कविगण उसे दम्घव मान बैठे हैं ) 
छन्‍्द मे भाषा के माध्यम से लय का नियमन किया यया है और इस प्रकार उसवा 
दृष्टिकोण जीवन में सरक्षणात्म्क है और सरक्षण करना विद को रोडना तो 
कंदापि नहीं । साम/जिक विकास के साथ ही जीवन की प्रक्रिया मे परिवर्तम होते 
हैं। नई लग व घुन का जीवन में भ्रवेश होता है । उसके आधार पर नूतन छन्दों 
क निर्माण किया जा सकता है। ऐसे टेवनीक को अपनाया जा सकता है जो जाज 
के जीवन वी विभीषिका को अभिव्यजित वर सके। अस्तु, इस विपय को यही 
समाप्त कर हम मुक्त-छन्द वो ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर विचार ब रेंगे। 
दिस्दी मे मुवत छन्द का प्रदेश एक त्रान्तिकारी योजना के धूप में हुआ। 
'शारम्ध मे इसके प्रयोष प्रमाद जी कर चुके थे | और उनके दाद निरालाजी ने 
इसे आगे बढाया । आज भी निराला जी ही इसके आचार्य माने जाते हैं। वस्तुत 
यह हिन्दी वालो वी मौलिक प्रतिमा की सूस नही है। वरन्‌ इमके कई द्र्ष पूर्व 
यगला और उमके पूर्व अग्रेजी मे इसके दाफी प्रयोग द्वो चुके थे। 
अग्रेजी मे इसरे पहले-पहल प्रयोग अमेरिकन कवि वाल़्ट हिटमेन ने विए। 
उनझी कविताओं को प्रयम मग्रह जब 'घास वी पत्तियाँ' के नाम से प्रकाशित हुआ 
सो साहित्य-संसार में बडी हलचल पैदा हो गई । कवि वा इस सम्बन्ध भे ठकक्‍्तष्य 
था कि जिस प्रकार धाम की पत्तियाँ समान नहीं होती उठी प्रकार कविता की 
भी, जो कि प्रादृतिक रचना ही है, पक्तियों के लिएं यह आवश्यक नहीं कि 
वे समान आकार की ही हों। बग्रेजी साहित्य में आये श्रलकर इमसो मुबत-छन्‍्द को 
लेकर सवेदतावांद का जन्म हुआ । विन्तु उसको दुरारूढ अथे यात्रा साधारण 
पाठक वी बुद्धि से वाहर की चीज हुई और फलत. यह नया ऊँट गाव छोड़कर 
आगे चल दिया। अग्रेजी के ससगें से बगला कविता में मुक्त छन्द का भ्रवर्तन 
हुआ। और वहाँ से निराला जी ने उसे हिन्दी मे प्रतिष्ठित क्या । 
शुक्त ठत्द का प्रयोग होने वे: पहिले हिन्दी मे भिन्‍त-मिन्‍न तुकन्‍न्त बदिता 
का होना तो प्रारम्भ हो गया था और भात्रिक तथा वर्णिक दोनों ही प्रदार के 
छन्द काव्य रचना में प्रयुकत क्ए जाते थे। हिन्दी मुक्त छन्द के उन्‍तायक निराला 
जी हैं। इसकी स्थापना करते हुए उन्होंने छन्द जिया के प्रमुख तत्वों की ओर 
अपनी भूमिक्षओ भे साहित्यिक्ों का ध्यान आकदित किया और उन्हीं तत्वों पर 
मुकक्‍्त-छत्द के लिए भूमि का तिर्मोण किया । निराता वा प्रारम्म॑ मे पर्याप्त विरोध 
हुआ। परल्तु बाद में हिन्दी कवियों ने उसे अपनाना प्रारम्म कर दिया | अत प्राय 
विरोध घान्त हो चुका है और आवश्यकता है इस बात की कि मुक्त-छनन्‍्द का 
तात्तविक दृष्दि से विश्लेषण किया जाये॥ आज उसके सम्बन्ध में फैली हुई 
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परी का के (0१ ३ ३ ९११ है + ९ "४१ हैं भर दो! हुए हर 
बे) जाकर ४ 7709 ऋकाउह 2+ हल कैब शि/फा जी ड। जहर पर 48 
[१४१११ भौ है दुडत ६-३ बी अच्करशट शक व ९ $रए £े बाजी है « 

() 7 रद) बह" ११५ मुहर ढावराड! हो अडिप्टकिर टे 25 द्रः 
शीषक्र्शयए रच री है रिक उबाह दस द दरपर रुत्टहा हू? डर 
हे) धूफिए है, 7णी शहाह हट 5 है हक है छुरबह" कररर हैं! बविर शो 
है है 
(३) पृष्लफार मे एकड़ अधविद फतह मसाज डी रयूरारएि्टी 
प्रह आपरपर हो है । 

(१) सृगकएसर में आज और दौरव 77 है, दर३र म शी । "हा ई 
दो रत्रों सु वारता हे विरउ व विख्व के बुद्ध देश है?” दस पुर में 2 ह 
एगइ को रिग्चु तार सह है 

मापु, तिराता जी द्वारो ध्रदुत विए दे तो होठों पर दिचार दो 
अध्यव आवरयर है। विधवा जी के रघह, टमारों व मुविप छर जो शो 57 
चाहेंगी है” का कट शाविय आपार नहीं। ईशा हघत का आपार हो अपर! 
और असापँं (यान मेदर और टेहनौर) ॥र कैशिएक वृषर तर है। भा रे 
गे बाविएाँ देगर शहानुभूवि वो टुर्रा दौजिए, विन्दु कपामद उीइतन्मारंबी 
भूदताया मरी जा सक्ता। जबरि सौस्दये की बेवना रा अपार हो एशिः 
परे आपारित है, रिखु किए अनुभूति मे स्थरित साध्य को दस्तु और धेतीं 
विभाजित बर दोनो को एक हो बेवता की उ्दभूति से मानता कं दाहिसयत नहीं | 
पअरतु, निराला जो के इस +यन को एक साहित्यिक पृष्ठभूमि है ओर वह यह रि 
भारतीय शाहित्य में 87३ शो स्दंव आरोपित माना गया है जबकि हाँसी बाय 
पर ऊपर से आधारित नहीं बरम्‌ उसका दरीर है, और दारीर के बिना प्राण का 
अस्तित्व ही गया ? व्यावहारिक दृत्टि से निराला जों का यह नमन संगत नहीं 
दिलाई देता । स्वय उन्हीं को हम इस कसौटी पर रुख खब्ते हैं । तिशल( जी गों 
दे पक्ितर्याँ देशिए--- 

भारत के मम वा श्रमा प्ूमं। 
शौंतलाब्॒छाय सांस्शतिक  सूय्य। 
अस्तमित हुआ तप तूर्म दिग्सइल ।/ 


(३ ३4 


अथवा--+ 
वह उस दासा का वन विहधग 
उड़ गया नील नम निल्तरस 
छोडता रख पर रग, रग रण पर जीवन 
महाँ विभारणीस है कि सारी भावनाएँ छल्द के माध्यम से व्यक्त हुई हैं तो 
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४र क्या दे माव पराधीन हैं। यदि हाँ, तो फिर किस प्रकार २ ऐता कही भो 
'तीत नही होता, जहाँ भाव प्रकट न हो रहा हो + फिर मुक्ति किसकी ? 
दूसरे निराला जी का क्थन है कि मुबंत छम्द मे प्रवाह अधिक रहता है, विन्तु 
वाह सदा से लय वी दीघंता पर अथवा गति पर अवलम्बित है। आज संक्डो 
मै तादाद में प्रबाशित होते वाली मुक्त छन्‍्द वी रचनाएँ स्वय निरालाजी 
गि रचनाएँ बया प्रवाह-धरुन्‍्य हैं ?*" फिर स्वर की विराटता तथा प्रवाह का 
3दात्त होना तो छन्द के चुनाव पर अधिक अवलम्बित है। उदाहरण के लिए 
नमन छन्द के प्रवाह की तुलना भुकत छन्द वी व्िसी भी कांबता से की जां 
_क्ती है। 
पायुर करती छाहो मे, कुछ गम्भीर अधखुली मौखो से 
बैठी गायें करती विचार | 
सूनेपत वा सधु गीत, आम की डालों मे 
गाती जाती मिलकर ममाक्षियाँ लगातार ॥ 
निराला जी वी तीसरी दलील और मी मजेदार है और वह है बिना डिसी 
कारण के मुक्‍्त-छद की कविता मे ओज गुण तथा पौरुष वी कल्पता करना। इस 
तके की निस्मारता तिराला जी की ही नई कविताओं से सिद्ध हो सकती है। 
'जूही वी कली में कसा पौरुष है समझ भे नहीं आता ? और छद-वद्ध कविता 
किस प्रकार पौरषहीन कविता है---यह निराला जी ने नही बतलाया । क्या मुक्त 
छद के भ्रयोग के पहले का सारा साहित्य पोरुपह्दीन है। 
अस्तु, इस प्रकार विचार करने पर प्रतीत होता है कि निराला जी की मुक्त- 
छद के पक्ष में दी हुई दलीलें कोई तात्तिक अर्थ नही रखती । फिर निराला जी 
मुक्त छद॑ के लिए लय की उपस्थिति अनिवार्य मानते हैं। माथ ही 'जूही की कली! 
का विश्लेषण करते हुए उन्होने उस कविता की प्रधम पौँच पवितयों को कवित्त 
छंद भी तरह वतलाया है। इसी प्रकार आग्रे कहा है कि मुक्‍्त-छद कवित्त छद 
वी बुनियाइ पर ही सफल हो सकता है। साथ हो परिमल की भूमिका में भो 
उन्होने कहा है कि मुक्त-छद में प्रयाह कवित्त छद-स्ता ही जान पडता है। इसी 
आधार पर डॉ० रामविलास हर्मा मी मुक्त-छद के लिए क वित्त के पद की इकाई 
अनिवाये मानते हैं। दे लिखते हैं कि मुवत-छद होते हुए भी वह एक छद है। उसमे 
शरति और प्रवाह कोई इकाई होनी चाहिए। निराला जी के वर्णित मुक्‍्त-छन्द मे 
कवित्त का एक चरण अकयर हवाई का काम करता है। जैसे-- ' जागो फिर एक बार! 
में (हुस) । इस उद् रण से प्रकट होता है कि भुक्त छद के भी दो भेद होते हैं (१) 
, वशिक ओर (२) भात्रिक। और वर्णिक छंद मे कवित्त की इकाई रहती है। 
जैसे->'जायो फिर एक बार' मे हथा 'जुदी को बली की प्रधम पाँच पक्तियों 
भे३ जिन्‍तु इस मुजत छद में कवित्त की इकाई क्सि प्रकार से है यह न तो 


पुश्त धग्र की रशघारशा हक हैए दतिझाव 4 इतमाढ व रख हक हा (7 
[हि शो साध माचर रे का इतर आएजी ढो रन खाद ए मे रैंदे एसतढो आइए 
दृष्दमुरमि में झार अ्गरचित है। बुकत-छर्द का प्रद!ह विय दिला दाद हू 
एज खिला दिरेशों बुत अगवी चरम र्किक कर दा। €ए दिव्य) दुद की दे ररा एए 
दिवार दिया जावे का शाप होद! हि. भरकेरएु गे द्ाएग्म ( बरूंशा आर 
का यहू एर वि धिय रूप था । बर्पती धासन के शाए ही भारकोद शोश्ट मे इरर 
धुप का प्ररेश हीपादे ओर एक्‍त मारत मे प््वाइक को साभूटिददिराजर 
ग्रारस्म ही जाता है। भहतु, पलटा इन के ब्राधोत सामस्प सम्मन्धों का हटना हर 
मजोन उत्यादत गरदरथों का निर्माण होता भी प्रारम्भ हवा है । एक द्वार से रु 
मध्ययुग को रायात्ति तथा आापुनिक युव की सयि का कप्त है। इधर परिषरों 
ताप्राग्यवाद का छापा में भारतीय पूंजीवाद का भी अधार विक रूप से विकार 
हीता मारग्भ होता है । एस नेक दित पूंजो बाद को एक ओर तो समाज हे सामन्रो 
डॉजे से सपप बरता पडता हैं और ट्रेमरी ओर विदेश पूंज:बाद कब) चरम <रिपति 
साप्रास्यवांद उसके यि कास को रोक ने का प्रयास १ रता है । इस घकार के जन्तर- 
दिरोधों से युक्त नवोदित पूंजीमाद एम तीसरे वर्ग, मध्यम क गे को जन्म देता है। 
प्रह मध्यम य गे मूसत विडोही है। राजनीति की ही भांति भा हिल्प गा नेतृश्द 
मी यह वर्ग अपने हाथ में से लेता हैं। साहि/्य में मह पुरानों रूड़ियो पर घोट 
करता है। दिवेदी युग में इस विद्रीह का स्वर सबसे ऊँचा था। रोतिकाल को 
हत्पूर्णे प्रक्रि] का बिरोध, और उसके साथ ही बज माया का भी, इरशा मुण वी 
प्रमुख विशेषता है। मुगव छन्द में भी मही बुजुआई विद्रोह दृष्टिगत होता है और 
इसी रूप म्रे उक्त विदो् को चरम परिणति हुई है। जिस समय अग्रेजी साहित्य 
मे मुब॒त-छत्द का प्रारम्म हुआ बहाँ मी यहूँ परिस्यतियां थी । कॉडवेल ने रपष्ट 
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भी 8008०0व5 ९१ए॥च्ची एटा, 8॥0व:. $5 00005 धा2[ फह गे 
79१० शगाहा+ 0०४३755 7 एप एष्ार52 उच्तीट्टा3 ॥6 जि द्वायएाए 
ए०प्राइ४०5 (हाफ (0० श#शाएणा 2॥ 5०९23| #धंजा005 ॥ 8 एी40 
प्रध्हुआंज। ्ण॑ (॥600 #9९प३७5९ ग्राउ० 985 ए०गरफाटाहए 05६ एणा।70 ० 
है$ 80९४४ उ20॥80॥95 ) (वएशण् थ्यपे पटव५) 

इस प्रकार सामाजिक पृष्ठभूमि पर विचार करने पद ज्ञात होगा कि मुक्त- 
छन्द बे; मूल मे जो प्रवृत्ति पाई जाती है बह १दापि स्वस्थ एवं विक्रामोन्मुल्ती नही 
रही है। और निराला जी के व्यक्तित्व के नाते ही कोई उसे प्रगतिशील मान ले 
तो फिर बांत ही दूमरी है । यह एक अराजकतावादी भ्रवृत्ति थी--जिमके मूल भे 
विश्लेषण व रने पर केवल रूढ़ विद्रोह की ही भावना है। प्रयतिशील कह्टे जाने 
वाले कधि आज भी इसके शिक्रार हैं। और श्री शिवमगल सिह 'सुमन' तो आज 
भी इसके हा मी हैं। (देखिये 'आजक्ल! (मितभ्वर) में प्रशाशित प्रयोगवाद पर 
रेडियो बार्तालाप) । 

यह तो हुआ ऐतिहासिक विश्लेषण । पर आज कौ स्थिति भिन्‍न है। न तो मुक्त 
छन्द फा विरोध ही किया जा सबता है गौर न कोई सामान्य स्वरूप ही निश्चित 
होगा यहू आशा की जा सक्तो है। देखना हमे यह है वि' मुक्त छन्द नूतन प्रगति- 
शीछ बाव्य के क्रिस भाग की अभिव्यजना अधिक अच्छे ढंग से कर सवता है, इस 
प्रश्न पर विचार व रते के लिए हमे आज के प्रगतिशील वाव्य पर एक दुष्टि डालनी 
दोगी। देखने पर ज्ञात होगा कि श्राज के प्रगतिशील कवियों में से अधिकाश 
मध्यम वर्ग के लोग हैं | इन कवियों के जीवन में प्राय जन-सम्पर्क का अभाव है । 
अस्तु, जतमावना को जर्व ये कवि अभिव्यजित क रने जाते हैं तो भराय जन-सम्पर्क 
ने होने से इनका काव्य केवल बहियगंत हो जाता है । और प्राय अनुभूति के तीखे- 
धन के अमाव भे उससे कवि का हृदय कम उतर पाता है। क्योफि मावना जो 
उत्पन्न होती है वह अनुभूति युक्त न होने कारण स्वयं किसी छन्द का रूय 

घारण नहीं कर पात्ती, और छ्यो ही भ्वि उसे छत्द का बाना पहिनाने बैठता है 
उसके हृदय वा रस तीखी अनुभूति के अमाव में उड़ता नजर आता है । ऐसे समथ 
में मेरे दृष्टिवोण से मुवत-छद मध्यम थर्मीय प्रगतिशील कवियों का अच्छा साथ 
दे सकता है। इस प्रफजार मुक्त छन्द की प्रगतिषील दृष्टि से कुछ उपयोगिता 
अवष्य प्राप्त कीजा सउ्ठी है त्तो यही वि मध्य मवर्योय कवि भरी इसके माध्यम 
से स्वय को सामूहिक घजन-भावना को अमिव्यवंत करने गे सक्षम बना सतते हैं। 

आगे हमे हिन्दी मे मुक्त छत्द की सफलता अराफतता के तत्त्वो पर विचार 
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अनिमेष अचितवन काल नयन 
[निष्पद, शून्य, मिर्भेन निःस्वन 
देखो भू को, पुण्य प्रसू मो 
पत, प्रसाद, निराला के अतिरिक्‍त हिंदी के प्राय सभी कवियों ने इसका 
प्रयोग क्या है। (महादेवी, भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, गुरुभवद सिंह, 
ठाकुर ग्रोपासशरण सिंह, आरसी, अनूप, नवीन, भारतीय भात्मा आदि इसके 
अपवाद हैं।) परतु सफल प्रयोग बहुत गम ही हुए हैं। दिनकर, मट्ट, सोहेन 
लाल द्विवेदी, गिरिजा झुमार माथुर, अन्य, मांचवे, नग्रेद्, महेस्द्ध भटनागर, 
नरेश मेहता, हरि ब्यास, दमशेर बहादुर सिह, केदारनाथ अग्रवाल, नाग्राऊुन 
आदि वि प्रमुख हैं, जिन्होंने मुबत छंद का प्रयोग विशेष रूप से किया है। 
अधिकाश कवियो ने लय पर कम ध्यान दिया है। फलत गद्यात्मकता का अनुद्ित 
समावेश हो गया है! धाथ ही जिन्होंने कय का ध्यान रखा भी है, उन्होने चमत्कएर 
तथा ध्वनि-मौंदर्य उत्पन्न करने के अन्य साधनों का एक साथ परिहार किया है। 
गिरिजा कुमार माथुर तथा नागार्जुन ही इसमे सफलता प्राप्त कर सके हैं। शकर 
शैलेन्द्र के: प्रयोग अपने ढंग के निराले ही हैं, जिनसे हिंदी की अभिव्यजना शकिति का 
समुचित विकास हुआ है। गिरिजा कुमार ने ध्वति-योजना पर पर्याप्त ध्यान दिया 
है। दितकर ने तो मुक्त छंद को भी अपने झोज से दीप्त कर दिया है। अशेय जी 
का मुक्त-छद बेचारा प्रयोगवाद के सण्डहर भे ही दब गया और प्रभाकर माजदे 
हे तो गद्यात्मकता सीमा को लाँध गई है, जो मुक्त छद की पैरीडी मालूम पड़ती 
। 
इस प्रकार हम देखते हैं हि एक सीमा तक मुक्त-छद हमारे मध्यन्वगोय 
कवियों के लिए उपयोगी घिद्ध हुआ। काफी सुदर साहित्य इसमे लिखा गया है 
ओऔर उसकी उपयोगिठा असदिग्ध है। 
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बे सारी प्रेप-पम्-बल्धी रवनाएँ स्वाभाविक, सहर्ज और निर्मल मावभूमि पर 
आधॉोरित हैं। कवि बहता है 
हम दोनो का प्यार रहे। 
जिस दूर्वा पर हम तुम लेटे 
कोमल ह॒र्टित यदार रहे 
रजनी वी आँखों से जागृत 
ईइवर साक्षीवार रहे 
तद्द में प्रेप विकार लता में 
पुलक वासना भार रहे 
हम तुम दोनों को मद विछ्दल 
चुम्दन का अधिकार रहे 
हम दोनो को प्यार रहे।॥ 
संग्रह वी दो-तिहाई प्रेम-सम्बन्धी रचनाओं के वाद वुछ प्रकृति सम्बन्धी 
रचनाएँ हैं । प्रकृति के चित्रण का कवि का ढंग ये विध्यपूर्ण है। कही-कही प्रकृति 
प्र स्वयं की मन स्थिति का आरोप किया गया है। कवि तारिंका के लिए कहता 
है-- 
नीरव नम की ओ मनोरम तारिका प्रिय प्राण 
बैेदना को यह कहानी है मघुर वरदान 
कवि ने प्रभात वा चित्रण यधायंवादी हग से किया है--- 
“बहू उदास-सां नीम खडाहै मन को बिलकुल डाले 
' डाल्र-डाल फी छाँह बिछी है सोते निर्मम छाले 
नहीं भूमता एवरग्रीन ले लॉल कुसुम के प्याले 
 'छडा हुआ है जैसे-तैसे अपनी साँस सम्माले 


. |वाव्तीक पालिय 
फो तो श्रयकर) क +79) #- अस्पभक हक २2... 

भाजावी ह ,> वि के 9 

नया 


है *) गाते ही कविता 
हा भाजभ्रमि साया हे ४५ #ै) 7 दह अल 

गये नही है। अत ज्न्टे अग्रम्भूकक हू गावक आईए। बड़ 
की तीम 380 >ओर निकर / था, “अगि रूप अनजान, तथा 
वह कौन हे रहका & २०३ रहेस्पकाक) ++ स्वर है। 

'अव्गान” क्षोएर- +विता कक क) ) मै री अनोवृत्ति की ओर सकत 
रेती ह मम यकाव॑ के) सयावार्‌ भेली मे ते करने का प्रन्‍ल गिएा 
गयाह। ३ पस्तु-सत्य के) प्य्क्ना प्मनझावी) ग्य से नही ले ग्रह दल 

तेदापि कुछ स्थल अच्छे गन पढ़े है _ 
/दित कु कोल्ड फिर पला खूब 
मिलकर मानक पता सका! 
नीद के वाइस” प्रैद्याकि पहले 
४ के बार 


कह बक केक +) 
शत हुआ | वह उनके प्रार 
देखा (#; वि के काठ, 


एक तायाकिए 
क््ड्त प्यश्किय आ एशत ३०) 
गष्ठा स्याच्तपतक ७. . 
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“युग की गंगा! हिर्दी कविता के विकास की ऐतिहासिक मार्गचिह्न है। विषम- 
बस्तु और टेक्तीक दोनों की ही दृष्टि रो बवि ने हिल्दी बबिता को एक विलबुल 
मवीन भूमि पर खड़ा कर दिया है । उसका यह प्रयास अभिनव तो है ही--“उसमे 
आरतीय जीवन दी यथार्थ चेतना वी जो सयोजना है वह हिन्दी कढिता के एक 
तवीन घरण---उसकी नव गति की प्ररिघायक है। 

'युग की गंगा” का कवि जीवन, सौंदर्य और मनुष्यता का कवि है। उमके 
काव्य की भावभूमि जीवन के यथा से सम्पुदत है। कवि जीवन के सधपेशील 

स्वरूप पर मुख्ध है। वह जिन्दगी की घठोरता में एक महान्‌ सौंदर्य वी रूपराशि 
विथ्वरी हुई देखता है। वह जीवन के अभिनव, वढौर और सघर्षशील स्वरूप पर 
मुग्घ इसलिए है, क्योकि यही जीवन का यह हिस्सा है जिसे सही रूप मे जीवन 
का वह हिस्सा कहा जा सकता है, जो मौत के ऊपर होने वाली विजय का प्रतीक 
है। 'जी जीवन' कविता में कवि की यही सौंदय्य चेतना अभिव्यवत हुई है-- 
कली निपाह में पी, 
हिलों डूली कपोंल में। 
हृदय प्रदेश में खिली, 
हुनी हँसी की तौल में॥ 
गरम-गर॑ंस हवा चली, 
अशांत रेत में भरी; 
हर एक पाँखुरी जली 
कल्ली ने जी सकी मरी।। 
बबूल आप ही पला, 
हवा सेवहू ने डर सक्री, 
कठोर जिंदगी चला, 
मे जल सका न॑मर सका।' 
कवि के सौंदर्य सम्बन्धी दृष्टिकोण की दूसरी जो बड़ी विशेषता है, वहे है 
उसकी सॉंदर्यपरक भावना का व्यापक घरातल पर निर्मित होता | इस सर्वव्यापी 
भआदता की कआषार-मभूभि कवि की मानवतावादी दृष्टि है | इस दृष्टिकोण ने कवि 
की सौंदर्य दृष्टि को अधिक पुष्ट, शक्तिवान्‌ और जीवन को यास्तविकता से परि: 
पोषित किया है जिसके कारण कवि वी सौंदये-दृष्टि वल्पनामूलक आदर्श की 
न झ्ोकर यथार्थान्पुखी है, वस्तु-जगत से उसका घनिष्ठ सम्बन्ध है । बुर्जुआ सौंदर्य 
शातत्र की शब्दावली में जिसे असुन्दरता और कुरपता कहा जाता रहा है, क्योरि 
बादर्शवादी सौंदर्य-दृष्टि सदैव हो वस्तु-जगत को कुरूप, गंदला, असुदर कहकः 
काल्पनिक जगत यी दुष्टि करती रही है--कयोकि उनका जीवन से लगाव नहं 
था। वे जीवत को बदलना नहीं चाहते थे। उनकी सौंदयय-प्रक दृषिट दर्शन क॑ 


८५ राष्ट्रीय स्वापीनता और प्रगतिशीन साहित्य 


तरह भरपेट लोगो वी दिमागी ऐग्याशी मात्र रही । क्ैदारताय ने अपनी कर ' 


और सूक्ष्मदर्शिनी दृष्टि से जीवन को देखा है और उसे वडी ही दर्ला 
साथ दाब्दो में वाध दिया हैं। कत्या, चूना, लौंग, सुधारी और तम्बाकू सी रे 
उगलने वाले और गुडगुड़-गुडयुड हुकका पोकर धुआँ उडाने वाले; विती हेत#री 
के यूसे बाल उलझ्ाये हुए, फटे, मैने और वदबुदार कपड़े पहने, जूठीवीरमं * 
टुकड़े पीते हुए शह्दर कै लड़के सभी उन्तके काव्य मे साह्मार हो गये हैं। ड्वि 
इसी व्यापक दृष्टि के कारण उसकी कविताओं का 'कल्टेल्ट' काफी र्फ 
गया है। प्रगतिवादी कविता की विषय-वस्तु पर सकुचितता का आरोप के 
वालो के लिए 'युग की गया” एक चुनौती है । यह विधय-वस्तु प्रहृति कें 
दृश्णो की दृष्टि करने वाली बातन्तो हवा, गेहें आदि भकृति सम्बन्धी प्रविशओं 
से लेकर, आडडिनेंस, जनमत आदि राजनैतिक रचनाओं, अमीताबाद, भूत और 
कानपुर के दाहरी चित्रण से लेकर चैतू मछुवाहै और बुम्देललण्ड के आदर्मियो 
जातीय चित्रण, देवमूरति, चित्रकूट के यात्री, देवताओं की आत्महत्या आर्द बढ 
धर्म (अफीम), विरोधी भावनाओं से सेकर धरती करोड़ो वा गातों और 
रचनाओं फी समाजवादी चेतनाओ तक की व्यापक भावशूमि को लेवई 
समाहित व रके चल रही है । 'मुय की गंगा अपने युग की, अएगी जाति री 
की सही प्रतिष्छवि है। 

केदारनाथ यथार्थवादी रवि हैं। सामाजिक जीवन के विविध अन्तर्विरो्षो 
के पार भत्य के वास्तविक रूप तक उनकी दृष्टि जाती है। उनकी कविताओं हीं 
व्यापक 'कंनवास' उनके युग-दर्ग त बा परिचय है। 

ख यु की गगा' को जविताएँ मोटे तौर पर तोत भागो में विभाजित की जा 
सती हैं 

(१) अरशृति सम्बन्धी रखनाएँ 

(२) यपायंवादी रचनाएँ 

(३) जनगीत 

ब्रकृति सम्दन्धी रचनाओं के अन्तर्गत इस संप्रह री प्रमुख रचनाएँ आ जाती 
है जिलमें शोट़े ', /घर्द्रप्र हण से सौटती बेरी', 'जासस्ती हवा, (रावत का दृइ' आ्ि 
प्रमरख हैंए रुदि ने प्रहति का विज्रण कहते हुए उमसे गे जीवन धौर्ष॑, 
धतवित और बलिदान बी ब्यूजता की है । गेट़े का घित्रण बगरते हुए ज वि सिशाग 


दै ऑस्योर चौह थेत्रों में 
कारों ओर दिशाएँ भरे 
आाकों की आगविय सबमा में 
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ताकत से मुट्ठी बंधे है 
नोवीसे भाते ताने है, 
हिम्मत वाली लाल फौज-सा 
मर मिटने को ऊूम रहा है। 
अतिम बलिदानों से अपने, 
सबल विसानों को करता है।' 

“युग वी गया से प्रति के किसानी स्वरूप का चित्रण क्या गया है । प्रकृति 
| कवि मे जो मानवीयकरण बविया है, उसे अपनी भावनाओं के आरोप के द्वारा 
ही दूषित नही किया है। वरन्‌ प्रकृति मे जातीय भावना और संस्वारों को मूर्त 
प दिया है प्रकृति मे भारतीय क्सिन के ये सावार रूप लेते हुए संस्कार विसे 
दी मोह लेगे-... 

एक बीते के बरावर, 

यहू हरा ठिंगना चना 

माँधें मुरेंठा शीश पर 

छोटे भुलादी फूल का-- 

सजकर खड़ा है। 

और सरसों कीन पूछो 

हो गयी सबसे सयानी 

हाथ पीले कर लिए हैं 

ब्याह मंडप में पधारी 

काम गाता मास फागुन 

आ गया है आज जेसे। 

देखता हूँ मैं स्वववर हो रहा है 
प्रकृति वा अनुराग चचल हो रहा है।! 
कवि के प्रकृति चित्रण की एक बड़ी विश्वेषता यहूं है कि उसमे कवि ने अपनी 
भावनाओं को बड़े ही उन्मुक्त रूप से प्रकट किया है । इस अभिव्यक्ति मे एक मस्ती 
है जो हमे 'चासम्ती हवा' छीषेक कविता मे मिलती है। उसमें जीवन का संगीत 
है; बह बड़ी ही बावली और मस्तमौला है, जो घरा का बासम्ती सगीत थुगों से 
गुजाती फिरी है। हवा बहती है-- 

“चढी.. पेड़. भद्दुआा, 

भपाधप मचाया, 

गिरी धम्म से फिर 

उसे भी झकोरा 

| किया वाद मे क्‌ 
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बेचारो मोचऋ दी 

बहे के धक्के से 

दांसा के पत्थर पर 

नीचे गिर, टूट. गई 

ताज्जुदव है मुझको तो 

कदणा के सागर के 

अन्तर की (एक बूंद 

भूसि पद ने छलकी।” 
कवि मूति पूजा की प्रवा को साध्यम दनाकर जन-मानम में स्थित ईदवर को 
कडुणा-मांगर समझने के सस्कार पर प्रहार करता चाहता है। चित्रकूट के यात्रियो 

को गति ने इस प्रकार से चित्रित किया है-- 

“चित्रकूष्ट के बौदम यात्री 

सतुआ, थरुड गढरी मे वाँघे 

गठरी की लाठी पर साधे 

लाठी को कौंधे पर टाग्रे, 

२८ ८ ५ 

जैसे गुड़ के सोभी घीटे 

लम्बी एक कतार बनाके 

अपने-अपने विल से निकले 

बड़ी काली तेसही पहिने; 

धोती ओछी गन्दी पहिने 

अदे जीवन के अधिकारी ।”! 
अपने आस-पास के जीवन का घ वि ने अस्थन्द सजीव तथा वास्तविक चित्रण 
किया है जो उसके सूष्म दर्शन बा परिचायक है। घुन्देलद्वण्ड के जीवन सथा 
जनता बी चेतना के स्तर को बदि ने बड़ी ही पारदर्शिता से देखा और कुशलता 
से ऐसे चित्र अक्ति किए हैं जिनमें जनता के जीवन को समझना अद्यन्त सरल हो 
गया है। हट्टू-क्टे सपा चोटी घईली काटी वाले आदमी केवल खाते-पीदे जाते 
है । देलिए--- 
५ , “हईनलट्रे दहाशे वाले 
, ौडी चकली कांठी वाले 
योड़ी वाड़ी खेती रखें 
- केवल खाते पीते जाते॥ 
कह्पा घूता सोंय सुपारी 
हम्बाकु खा पीक उालते 


कवि केदारनाथ अग्रेवाल है है 


के कुछ गीत, जिनमे छायावाद की आत्मकेन्द्रिक छ्षैली का प्राधान्प है । हाँ, विषय- 
अस्तु की नवीनता पाई जाती है। केदा रनाथ के विषय मे जेस्ताकि पहले कहां गया, 
हिन्दी के अन्य सभी कवियों की अपेक्षा दे अधिक सफल हुए हैं और इसका कारण 
उनकी भ्राम्य-जीवन से निकठता, यथार्यभेदिनी दृष्टि तथा उनका महान्‌ जनवादी 
दृष्टिकोण है 
सामूहिक गीतों का सगोत लय की सामूहिक चेदना पर अवलम्वित है। अत. 
अधिकांश पक्ियों वी आवृत्ति बार-बार होती है। 'करोड़ो का थाना” छीयेक 
रचना की थे पक्तियाँ देखिए-- 
'हरेक तार साँस का वजाये चल 
बजाये चल, वजाये चल, वजाये चल । 
हजारों आदमी फा दल 
हजारों औौरतो का दल 
हजारों बालकों घा दल 
तड्फ-तड़फ के है विकल 
नवीन जोश, जिन्दगी जगाए घल 
जगाए चल, जगएए चल, जगाए चल ॥ 
न 34 
सभी का मन गुलाम है, 
सभी का तने गुलाम है 
सभी वी मति थुलाम है, 
सभी की गति गुलाम है, 
गुलामियों के चिह्ू को मिटाये चल 
मिटाये चल, मिटाये चल, मिदाये चल (* 
कवि ने किसान से एक अद्भुत आत्मविश्वास और दुंढ़ आस्था को स्थापना 
की है। वह युग बी निद्रा को खोने वाला नवयुय का वाहक है। वह गेहूं-चना नही, 
वरन्‌ सुनी अंगारे बोता हुआ दिखाया गया है-- 
मेरे खेत भे हल चलता है, 
मैं युग को निंदा खोदा हैं, 
गेह् घना नहीं बोता हूँ, 
घूनी भगारे बोता हूँ 
बपोकि यह एक मई जिन्दगी वा प्रेमी है। वह जिन्दगी भी नई व्यास्था नही 
बर्‌ रहा है, दयोकि आज सवाल जिन्दगी की व्यास्या करने का नही, उसे बदलने 
रुप है। अतः आज जद “मनुष्य ही मनुष्य रा बिका हुआ गुलाम है”.-रुज़ि 
रहता है-- 
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“हरेक नोजवान को यहो 
यही पयाम है 
२ >८ 24 
महान क्रान्ति का विधान 
जिन्दगी का माम है। 
यहाँ दो शब्दो मे कवि की कविताओं के 'फार्म' पर बहना भी आर 
है। केदारनाथ की कविताओ मे कला के जिन रूपो की सयोजता की गई है? 
सर्वहारा कला के दो प्रमुख तत्त्वो का मिश्रण है। इसीलिए कला के वर्ग है 
दृष्टि से विचार करें तो शात होगा कि श्रस्तुत श्ग्रह की कविताएँ कता में तगी 
बाद यथार्थवाद को व्यवत करने की आकक्षा से विरचित है। अंठः उतमे 
प्रमुख विशेषताएं उभरकर आई हैं। 
सर्वत्रथम कला का वह जातीय रूप जिसे अग्रेजी में [,0८2 000ए7 
हैं--कैदारनाथ में खूब मिलता है, जिसकी नियोजमा के लिए कवि के पास भें 
भाव और अभिव्यजना का अतुल भण्डार है। बुस्देलखण्ड के ये दो विवाह के 
देखिए, जितसे प्रति भी अछूठी नही रही-- 
एक बीते के बराबर 
यह हरा ठिंगना चना 
वाँघे मुरंठा शीश पर--- 
छोटे गुछाबी फूल ना 
संजरर छड़ा है | 
९ ९ है 
और सरसों की न पृछो 
हो गई सबसे सयानी 
हाथ पीते कर लिए हैं 
ब्याह मड़प से प्रघारी ॥ 
देशों दम्शे के धयोगो ने द्वारा यह रग और भी उमरकर आता है। इम॑ 
लिए वि यहलल्‍्ले से 'बौते, 'सेतुआय, *अधरम', 'दाँसा', “महहर, 'टाड़, टिएतः 
बुररिबन, 'मिसारे', भांदि शब्दों का प्रयोग करता है। अुस्देसशत्ट के हु 
प्रहादरों को ब्रयोग मी बडि ने विया है। जैं त-- 
(१) ऊंधोंदुए के लोगी दे 
लम्बी एक कतार बतागे 
मपलेज्भवजे बिल है लिए छल 
रो अदा हो रदी धी मशो 6 ततों बी । 
(१) हुँता सी ब-दड़ी अब पिए । 


कवि फैदारताथ अग्रवाल &५ 


सारे सप्रह में कवि ने अनेक प्रकार के छन्दो वे प्रयोग किये है । जो कविताएँ 
मुकत-छन्द से हैं वे भी पूर्णतया लय पर आधारित हैं। सारेसग्रह से केबल एक 
स्थान (पृष्ठ १०) को छोडकर वही भी लय मय नही होती | छद सभी भादों के 
अनुकूल घुने गये है। जहाँ उल्लास की व्यजना करना अपेक्षित है पहाँ, प्राय. लघु 
छद चुने गये हैं, जेमे 'वासन्ती हवा! शीर्षक वविता में । जहाँ जोश तथा उत्साह 
की ष्यजना है वहाँ प्राय, बढ़ें छन्दों का धयोग जिया गया है। कधा रमडते हुए इस 
छन्द के प्रसार को आगे बढ़ते हुए देखिये--- 
जिंदगी की भीड़ में कघा रगडने 
और चलने से परे हो | 
आदमी की आफतों से आदमी वी मौत से 
एक दम डरे हो ॥ 
रेंगते हैं नाग बस्ती भे धुय्यें के 
देखकर तुम भांग आये । 
खून आँसू का पसीना कर 
धरातल दूर पीछे त्याग आये ॥ 
कथि ने भूमिवा में लिखा है---/“अब हिन्दी की कविता न 'रस' की ध्यासी 
है न 'अलकार' की इच्छुक है; और ने सगीत की सुकान्त को भूखी है।” यह सब 
होते हुए भी कवि वेदारताथ की कविता न तो रममुकत हो सकी, न अलक्ार से 
असम्पुक्त और न सगीत से दूर ही। मए-वए उपमानो की सृष्टि उतकी रधनाओ 
हे मिल जागेगी। ऐसे बहुत्त कम स्थान भिलेगे जहाँ वे अलकारो से पीछा छडा 
सके हो, दयोकि अलंकार कोई वस्तु नही जिससे कविता को मुक्त क्या जावे ।चे 
तो कवि-प्रतिभा के स्फुरण के सहज प्रत्तोक है। अनुप्रास और रूपक के प्रयोग 
कि ने सर्वाधिक किये हैं। रूपक के भिन्‍न प्रयोग द्वारा सावत की मटर लो जल- 
धारा का चित्र कितने सुन्दर रूप में उमरफ्र सम्मुख आता है-.. 
'मोती जैसी पूँदे बरसी 
धरती पर जलघारा घरती 
झाग भरे लाखों मटपले 
कन फैलाए अद्यतन सरके 
कवि में कई जगह विपय वी असिव्यवित ने लिए प्रतीकों को साध्यम चुना 
है, जिसमे प्रस्तुत विधय अधिक खुलकर उभर आया है। बवि ने घीवत मे व्याप्त 
जटिलताओं और घुटन वो अभिष्यक्त करने के लिए घुएँ के नाग के प्रतीक को 
सहारा लिया है--- 
'रेंगदे हैं नाग बस्ती में धुएँ के 
देख फर तुम भाग आए? 
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३हारजाप हे काध्य रिकाग री दे हो मरिपें है शिठ॒से इदि है हो 77 
है। ने शत्‌ १६३६ गे ठित्त रहे है। हि री री कास्स परियारी का पते बाप 
पृपयुरा मार है, बपोि एक अरे सेफ दे किए लाई पी की प्राबीत पर 
ऐसी पर बहने रहें है। 'युग वी गया पर इसरा इशाव शब्द है। हननिए हुए 
हो गर्दा, वा महुत््त और बड़ जाता है। उराये बडि मे बे पलानुसार हूँ रत 
के भोतर की प्रतिस्वति है, वहीं अतीत की जाप्रत मौरअगरग्गीतें ढेठता हे 
रपइनगीस है । 'छुग की गगा' के जस हे पबाह हे सौपे और हिनारों पर 850 
है। उपत्राऊ मिट्टी दिल्ली हुई है --यह इन रजिताऋं ही प्रदिश मे दही 


है 

हिरदी शो जे वि के बहुत-बहुत आशाएँ है। एप्ियाजी संपरेजितत डतग 
अपने बेता सिफ कसलाजार रे आधाएं रखती है। हमारा झुग गद्ा त्‌ समादताओं रा 
युग है भौर हम मानवता के लिए महान आशाएँ सेश्र चल रहे हैं। बेदाएाजओ 
इन्हीं शा सदाम वाणी-दाता है । 


कविवर नागार्जुन 


आधुनिक हिन्दी के सामाजिक दृष्टि से जागरूक कवियों में नागार्जुन का 
अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। उन्होंने वाब्य क्षेत्र मे प्रवेश कर जो परिवर्तेत तथा 
बला के वर्ग स्वरूप को प्रस्तुत किया है, उससे हिन्दी कविता भे एक नई धारा का 
प्रवर्तन हुआ है। इस धारा के जगुआ हाने के माते उनके काव्य में इस धारा को 
सभी शहजोरियाँ व्यक्त हुई हैं; यह घारा हिस्दी कविता की स्वहारा घारा है। 
छायावाद के बाद प्रगतिवाद का जो स्वरूप हमारी नजर के सामने आया था 
बह अपने मूल रूप भे यह कमजोरी लेकर आगे बढ़ा था कि उसने साहित्य में छदा 
होने वाली मजदूर-वर्गे की भूमिका को मुला दिया था, जवकि प्रगतिवादी साहित्य 
में मजदूर-वर्ग की अग्रगामी सघर्षशील चेतता की अभिष्यवित मौजूद हैं। इसलिए 
प्रगतिवाद का प्रारम्भिक स्वकृप मध्यम-वर्ग की बौद्धिक सहानुभूति पर भाधारित 
है। सक्रिय सहयोग और जन-आन्दोलन में दढ़कर भाग लेने की चेतना उस 
समय विकसित नही हुई थी। अतः एस सम्रय हिन्दी के प्राय; सभी कवियों ने 
निम्नवर्ग के प्रति सहानुभूति प्रदरशित की तथा उसका काव्य मे चित्रण किया। 
इस समय के सभी लोग भ्रगतिवादी कहे जाने लगे । 
कालान्तर में जनता का सघर्ष आगे बढ़ा। तदनुसार प्रगतिशील बाब्य के 
स्वष्टप में परिवर्तन सथा विकास परिसलक्षित हुआ। जो लोग मजदूर यर्गे से मात्र 
सहानुभूति प्रकट रहे थे वे मजदूर-्यगं के झागे आने वाले आन्दोलन में न केवल 
भाग ले सके, वरन्‌ उन्होंने उनके सघप् के रास्ते को ही छोड दिया । इस प्रकार के 
लोगों ने पथभ्रमित होकर वर्ग सहयोग के माम पर दमासक बर्गे गा भुणकीतंन 
हर दाब्दों का एवं नया इन्द्रजाल तैयार किया जो हिन्दी में अरविन्दवाद 
। | जितु इस संघर्ष के दौरान एवं नई क्ाव्यधारा का जन्म हुआ जो 
वियासोन्मुखी दत्त्वो वा स्वाभाविक विस है । 
> « धारा साहित्य में मजदूर वर्ण वी 
2283 उसके सघर्ष को अपने में झलकाती 


न 
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है। मजदूर वर्ग की अन्तिम विजय में दृढ़ आस्था रखते हुए इस वर्ग के कवि एक 
अभिनव मानव समाज के निर्माण की महान्‌ कल्पना को साकार हूप देने के तिए 
सकल्पबद्ध हैं। रूपात्मक दृष्टि से विचार करे तो ज्ञात होगा कि यह कला के वर 
को हमारे सम्मुख प्रस्तुत करती है। इसी धारा के काव्य को देखकर वे भातोपर 
जो कला के वर्ग रूप से परिचित नही हैं, प्रगतिवादी धारा पर कलाहीततारी 
जारोप लगाने से नहीं चूके है। कला के वर्ग स्वरूप के विवेचन का यहाँ हपीत 
नही, यहाँ तो इस मवीन कविता-घारा की रूपात्मक योजना पर ही विधारकर्णा 
इष्ट है। यह घारा सध्षों मे तपती हुई आगे बढ़ी है। इसीलिए उसमे सपर्ष में 
तपने वाले मजदूर के जीवन की सादगी, क्ठोरता, घुलझापन तथा एृपष्टही 
वर्तमान है! दूसरे वह हिन्दू-उ्दूं दी एक मिली-जुली परम्परा को आगे बढ़ाती है। 
तौसरे वह देशज शब्दो के प्रयोग द्वारा यथार्थ चित्रण की और प्रयत्मशील है। 
'जन-भावना के अनुकूल जत-भाषा प्रयोग! के सिद्धान्त को लेकर वह आगे बसी 


है। 

सन्‌ १६४७ के वाद हिन्दुस्तान के जन-आन्दो लन ने एक दुसरी करवद बदती 
है। वर्ग-विरोध ने महान्‌ ऐतिहासिक सिद्धान्त पर आधारित मह आन्दोलन अत्यन्त 
क्षित्र गति से बढ रहा है। हिन्दुस्तान की विशाल जनता और शासक वर्ग मे 
विरोघ बढता ही जा रहा है और क्रमश दासक बर्य और देश महान्‌ जतता में 
होने वाला यह संघर्ष दुनिया के लिए निणायिक बनता जा रहा है। आज का दासक 
वर्ग जहाँ पूजीवादी और अमरीकी डालरवाद से बोध चुका है, हिरदुरतात गी 
जनता राष्ट्रीय स्वाधीतता के महान लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए अपने फ़ौतादी 
चरण आगे बढ़ाती इतिहास पा रास्ता शय कर रही है। भम्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र मे भी 
यह स्थिति है। अरबों अमरीकी डालरों की मदद के बावजूद चीत में होने दासी 
जनता भी विजय ने साम्राज्यवादियों के कैस्य में संद्द उत्पन्‍्त कर दिया है । 
सबटग्रस्त विर्द-पूँजीव/द अपने साझाम्ववादी स्वकूप को कायम रसने के लिए 
युद्ध, टिसा, बर्ूे रता, दमन और वीभत्स मत्यथाघार पर उतर आया है, शिग्तु फिर 
भी जनता मे शास्तिवादी सोचे की छापत अधिर मजदूत हुई है, यह त्पष्ट है । 

सोगाओत के काम्य के विजासकों समझने के सिर यह भ्रूमिका इसलिए 
प्राददयर ट्‌ई करयोंति शागाजुन का काटय और हिल्दुस्तात की जतता का आरदोशत, 


परस्पर जुच्द हुए रूप में आगे बड़े हैं। 
सथर्ष जीवन का पे रचा झोत है। बह कम का प्रदेश है, जड़ा रे चिएतन भौर 
दतन करते के िए सही दिशा मिलती है। संपर्ष से शपरर जो बित्लत आये 
हदुता है उससे जोौवत और शोम्द्प वे धर सच्चा प्यार रहुता है। साधाजुत था 
ब[प्प रुघदों में आगे बड़ा है। इसी सच ने उतहें टुढ जीवज-दर्तक तड़ पहुँ काया 


हैं --ए अमिनंद द्प्टि श्रद्ान डी है ! 


कविवर नागार्जुन ६६ 


नागार्जुन मे जीवन और सौन्दय के प्रति अपार प्रेम है। अधुनिक युग में जीवन 
की जो हस्त स्थिति है, उसे देखकर उनका कवि-हृदय अत्यन्त क्षुर्ध है। वह 
जीवन को उन्मुक्त किलंकारियाँ लेता हुआ, लोरियो भें मूलता हुआ, तृण, लता, 
तह वी हरियाली मे विहँगता हुआ देखना चाहता है । 
“सामने सरपट पडा मैदान 
है ने हरियाली किसी भी ओर 
तुृण छता दर दीन 
नग्न प्राल्तर देख 
उठ रहा सर में बडा ही दर्द 
हरा, धुँघला या कि नीला 
आ रहा घटम न कोई काम 
किन्तु मुझको हो रहा विश्वास 
यहाँ भी बादल बरमने जा रहा है आज 
अब न सिर मे उठेगा फिर दर्दे 
लग रहा था आज प्रातः काल पानी सर्द 
गगा नहाते बवत, 
आंया खयाल 
हिमालय मे गल रही है बर्फ 
आज होगा ग्रीष्म ऋतु वा अन्त ।7 
हिमालय की बफे पिधलेगी झौर प्रीष्प को विभौधिका का अन्त होगा। 
जीवन के नये धकुर फूटेंगे, वायमती की घार भर जाएगी। पोखरो मे कुमुद पश्च 
उत्पन्त होगे । 
किल्तु यह होगा कंसे ? जीवन का मूल आधार समाज की अर्थव्यवस्था है । 
जब तक यर्तेमान अर्थव्यवस्था में वरिवर्ततन नहों होता तब तक जीवन की यह्‌ 
उत्स्ट लालसा अपूर्ण है। इस अपूर्ण किन्तु उत्कद लालसा को पुर्ण करने के लिए 
हमे साम्राज्यवाद को समाप्त करना ही होगा । क्पोकि हमारे आधुनिक जोवन मे 
छाई हुई विश्नोषिता का कारण विश्व का पतमोस्मुछ् पुंजीबए तथा युद्धोग्मल 
साम्राज्यवाद है। आज समार कौ स्वतत्रता प्रेमी जतता सास्राज्यवाद के विरुद्ध 
नर्णायक संघर्ष कर रही 
देश की वर्देमान असहाय अवस्था से उनका हृदय पीडित है उनके काब्य मे 
इमीलिए देश-भकित का स्वर प्रधान है। देश प्रेम से उत्पर्त आत्म वेदता उनके 
बड्य में जगह-जगह फूट पड़ी है। कद्दी-कही उससे ज्यग्य वा तीखापन, कहीं वी 


फरुण सघन छाया तथा बही परिस्थितियों को बदल देने के लिए संघर्ष दी 
, भाजता व्याप्त है। एक तीखी अन्तव्यंधा फा चित्र देखिए-- 


रे 


+ 


१००. राष्ट्रीय स्वाधीनतर और प्रयतिय्ीस साहित्य 


भैया लम्दन ही पसद है आजादी की सीठा को 
नेहरू जी अब उमर गुजारेंगे अग्रेजी खैलो मे । 
देश वी दुईशा पर उनके हृदय का यह दर्द ठीक भारतेल्ु की तरहता ही है। 
प्रतु नागार्जुन ते भारतेन्दु की तरह केवल मात्र कंदणा की ही ब्यज्ो नही रे) 
वरन्‌ एहिस्थितियों को बदल देने का महान्‌ संवर्य भी उसके काय है निशने 
काव्य में सर्प की शक्ति मई झाबना को जन्म दिया है । हे 
जैसाकि पहले कहा बया नागार्जुन का काव्य और हिन्दुस्तान की जनरल 
परस्पर जुड़ें हुए आये बढ़ें है । १५ अगरत सन्‌ १६४७ से हमारे जन-संघर्ष नें ९९ 
नई दिशा ली है। प्रस्तुत आजादी से काँग्रेस के नेताओं द्वारा विदेशी साया 
से गठबंधन हुआ, जिसमे देश के सामन्ती तत्वों को भी सुरक्षित रखा देश? है? 
को एक ओर तो काममवेल्ध के शिकजे मे फंसा दिया गया और दूसरी ओर छा 
सतोपक सामन्तवादी तत्वों को एक नये रूप मे विकत्तित करते के साधन आठ! 
किये गये। देशी रजवाड़ों के मरेशों को एक अप्रजाताव्रिक श्रथा के द्वारा राज" 
प्रमुख बनाकर जनता की आकाश के विपरीत इपयम रखा गया । जगीदारों और 
जायीरदारी को आज भी एक बड़ी रबम मुआवजे मे देकर एक नये सुदखोर वर 
को जन्म दिया जा रहा है। नागाजुत ने इस अकार की आजादी को जनता थे साग 
विश्वासघात तभा उप्तके स्ध्प की प्रीठ में छुटा भोजना कहां है++- 
“आज पत्मा है 
मुछ नहीं बस 
जम दिन शिशु राष्ट्र का है । 
आज ही तुम प्रिल गये ये दुस्मनो से, गुतहगा सो से 
छोड़रर सथए्ँं गा पथ 
भूसेबर अस्तिम विजय की घोषणाएँ 
भोररर सम्या छूरा ठुम शर्वेह्वारा जत-गधो की पीठ में 
सशसटाॉ कर विर पढ़े ये आश ही है रोज 
रे्पी हीन-रगे गईने पर 


तसजने ताऊस पर १ 
दातुत स्थवकषा से सह्दार पटेस द्वारा देशी शजकाडों को मिलाकर उसे 


हवान वर बशायुवतद ओच्दताके अश्जाताल्चिर विद्ास्स पर हाजप्रभुश हे 
हाँस्ट हो दास श्रद्ार की गुहलारित के बाशिंत सार वर्टेस शे हस श्परवं 
हु द्रादमा ने झतचा को शक दिविंत् बर्ाौप में डास दिया था। रजवाड़ोंरे 
दूत पुररदार पर सवार हटने टूट ककि ने निशा है “० 

#पौडू दत् है ब्रसर पदच उद्‌वार 


गाए टएफ शाप गेइर 


कविवर नागार्जुन १०१ 


वाह तुम्हारी यह अपनी सरकार 
किया खूब है सुमने रजवाड़ो का जीर्णोद्धार 
नई नहीं है गये सिरे से यढ़ी हुई है 
खूब तेज है घार 
राज प्रमुख घुमा करते हैं एक दूसरे की लम्बी तनवार 
सूर्यवदेश की, चन्द्रवश की टूंढो मे से फूट रही हैं नई कीपलें” 
तैलगाने मे हुए इस कृपक-विद्रोह की एक शाजर्नदिक भूमिवा है, जिसका 
सम्बन्ध हिन्दुस्तान की भूमि समस्या से है। जब तक इस महत्वपूर्ण समस्या का 
स्थायी हल नहीं होता; तब तक न तो देश की जनता को ही राहुत मिल सकती 
है, और न समुद्धि की वल्पना ही की जा सकती है। घरती सदा जोतने वाले पर 
तिर्मर है। सदियों से क्षोपण करने वाले जमीदारों को मुआवजा देना न्याय सगत 
नहीं है। हिन्दुस्तान वी दर्यों दिश्याओं में गूँजने वाले इस स्वर को उन्होंने शब्दों से 
पिरो दिया है-- 
“ऊबड-खाबड वालू वॉली परती बजर या ऊसर 
कंसी भी हो घरती निर्मर रही जोतने वाले पर॥ 
सदियों तक लूटता रहां है जमा किया है खायेगा 
दो पेसा भी जमीदार अब क्‍यों मुआवजा परायेगा। 
शूंज रहा है दश्शों दिशा मे भूले खेतिहारी का स्वर॥/* 
हिन्दुस्तान को आजादी मिलने के बाद इस प्रमुख समस्या का हल नितास्त 
आवश्यक था; परन्तु इस ओर कोई ठोस प्रयत्न करने की वजाय स्थिति को औौर 
विवृत्त ही विया गया। हरी-भरी फलल को घरते के लिए हैवानों को छट्टी दे दी 
गई- 
“ब्रात-बात पर नाक रखड़ना पड़ता है इन्सानों को। 
हरी फसल चरने को छंड्ठा छोड़ दिया हैवानों को" 
नागार्जुन वे काव्य में आजादी मिलने के बाद का सारा हिन्दुस्तात और 
उसमें लड़ा जाने वाला जनता का संघर्ष मूर्तिमान होरर शड़ हो जाते हैं। वि 
मैं अपनी यथार्थ दणशिनी दृष्टि से आघुनिक अर्येध्यवस्था, राजनीति और समाज 
ध्यवस्था को देखा है तथा पाए जाने वाले बैपम्य के स्रोतों के मूल बारणों को 
खोजा है। उनके काब्य में पीड़ित हिन्दुस्तान के दे और कराह के साथ ही उसकी 
अदम्य जीवनेच्छा की भी अभिव्यजना हुई है, जो जीवन के लिए संघर्ष गरने के 
लिए सन्‍नद्ध है। बड़े-बटे नेताओं से सेकर छोटे-छोटे आफिसर हथा पुलिस और 
पस्टन के लोगों के परिमाणहीतन ख्त पर अवसम्बित जीवन-घर्या वो गंदि ने 


ड्यूगय था विषय बताया है; जो देश की गरीबी से सम्बस्त और प्रताड़ित जनता 
पर आधारित है-- 


१०२९ शघधरीय स्वाधीयया और प्रगियीय साहिर 


“पुलिस भौर परस्टत के हाथी विलना भारा शाते हैं। 
वही रत्रहै वही ठप है, फरर नही हुछ पाठे हैं। 
ऊपर वाले बंडेन्वड साथी बात बनाते हैं। 
बाड़ अवाल महामारी में काम नहीं हुछ आते हैं। 
देश महिक को गतद मिस रही आये दिन शैतान की ॥/ 

जनता वी अदम्य संपये जी भावना देशभवित बे बावत आदशों परददिं 
हुई है। इस आजादी में किसान-मजहुर, सेतिहर, मध्पमवर्ग और जवता हैं वर 
घोषित वर्गों का साझा होगा, यही जतता वी सच्ची आजाई होगी, गिर 
नौर रही गया संडा-यला ढचा *चू रमघूर' हो जायेगा तथा रिसान, मजदूर ञौ 
जनता के अर्य तमाम वर्ग प्रसन्‍नता से 'सुजता धुफता! के गीव गार्येगे-- 

'फित मजूरीं और किसानो में जमीन बेंद जाएगी। 
नहीं किसी कमकर के सिट पर बेजारी संडराणंगो ध 
तही मिलेया साजिश करने वा मौत सरद्धारों को। 
बंतते फ़रोशी का थे मित्तेयां ठेका ठेंकेदारों को॥ 
श शर् मर 
नौकरशाही का शह रही ढाँचा हो चरमचूर। 
धुजता सुफता! के यागेये गीत असन्‍न किसान-्मजूर ॥/ 

'राम राज्य! नागार्जुन की लम्बी कविता हैं जी क्रमश 'हुंस' और थ्रग्ति 
मे प्रवाशित हुई थी। इसमे नागार्जुन ने आज के काँप्रेसी शासन को थाँपी शी *ै 
शाम राज्य के स्वप्न के रूप मे धह्ण स्थित है. और उसका ययानर दुड्टि से चिता 
किया है। इसमे देशभक्त कवि की बैदना का हवर ही प्रघान है। राम राज्य गौरी 
जी की एक महान इलल्‍्पना थी। उसे इस प्रकार से खग्डित होगर विखरता देश 
कवि का हंदय अन्तर्व्यधा से. भर गया है। यह व्ययय अपने तीखे रूप मे ब्यस्य में 
परिवर्तित हो गई है, पर उसमे एक घोट खाये हुए देशभक्त $ावि करी बेदना दी 
भ्रधान है ९ 
राम राज्य में अबकी शावन नंगा होकर नाचा है, 
सूरत शक यही है रैपा बदलता कैवल ढाँचा है 
नेताओं की नीयत बदली किर वो अपने ही हाथो 
भारत माता के गातों पर कसकर प्रद्मा तमाचां है!” 
ञ८्‌ भर 6 
'लाज धरम रह गई न बाकी गाँधी जी के चेलो मे, 
फल नहीं लाठियाँ बरतती रात राज्य की जैलो मे) 
रया लस्दन हो पताद है आजादी की सीता को। 
नेहरू जो भब उमर गुजारेंग गंग्रेणी खेलों में! 
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यह स्थिति उस देश के नायकों बी है जिस देश की जनता वा रतर इस प्रजार 
“दिल्ली, सखनऊ, पल से से चिव्रनी-चुपड़ो बोली मे, 
रेडियो वाला चघाम-्सवेरे जाने दया-दया बेगता है।' 
लगता है नागा्जन के काब्य में जैसे सारा हिन्दुस्तान दोल रहा है। वह 
अवोध, सीधा, सरल और ग्राभ्य देश जिसके लिए विष्द से होने दाने परिवर्तन 
और वैज्ञानिक अनुसधान अग्म्य हैं, जिसे लिए रेडियों वाला “जाने पयान्वया 
बरने! के सिदाय और गुछ नहीं करता । नागाऊुँन इसी हिन्दुस्तान की कीदि- 
बोडि जनता के प्रतिनिधि कवि हैं जो उतकी वाणी में वोल रही है। 
गपी जी दी मृत्यु पर उन्दोंते जो कबिताएँ लिखी उत बविताओं में उस 
भाद्ाकुल कवि की छटपटाइट है, जो राष्ट्रपिता वी 'ुर हत्या से साथ ही विच- 
लित हो उठा है। मे वविताएं 'जन-शक्ति' में छप्तीं--जिनके प्रताशन पर राष्ट्र- 
पिता के अनुयायी शासव-वर्ग ने जमानत तलव वी। क्योझि नागाजुंन ने उते 
बबिताओं में अपने दिल को छटप्टाहट के साथ ही युग के उस यथार्थ को भी 
अक्ति किया है जो जनता गो धोखा देने के लिए कुछ धूर्तों ने रचा था। 'महां- 
दाशुओं की दाल ने गलने देंगे हम” धीपंक कविता भें भी उन्होंने इसी तथ्य का 
उदघाटन किया है-- 
गदापू मरे* #8 ७०है+०+ 
अताथ हो गई भारतमाता *'*** ** ** 
अब बंदा झेगा ३३ ३३३० 
हाय ! हाथ ! हम रहे कही के नही 
लुट ॥ये 
““*रो रो करके आँख लाल कर ली धू्तों ने 
> >प रे 
लगे बदलने दुष्ट पतरे-** *** 
घरती छूकर कान छये ध्यामाप्रमाद ने 
भौंपटकर ने बहा दिये घड़ियाली आँसू 
गांधीजी की मृत्यु से भारतीय जनता के हृदय पर जैसे कदोर अशनिपात 
हुआ है। सारे राष्ट्र के हृदय मे उन मनोवृत्तियों को समूल नष्ट कर देने को प्रेरणा 
हुई जिन्होंने हमारे राष्ट्रपिता को हुणसे छीन ईलिया। किन्तु हमारी सरकार ने 


बजाय इसके कि इत देशघातक भ्रवृत्तियों को समूल वष्ट करे जनता को मीडे- 
मीठे उपदेशों से बहलाना प्रारम्भ कर दिया--- 


“जोर जोर से छा स-साँसकर 
धुर सिखावन 
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हुए हु बी उश कषक के." 

बह धतत्ये 4) ८₹ कब होकर 

शरतर अपट्रए रेड २ह ४३) एरएर ।्‌ 

अह श्र मपकफ ९ ३? ऋात्प अॉका ४१: - 
टुश्ता शौर बच्यु १ ढ! हि 
एड बह एज बोसनकक शत) श्शे 

हृर्ए९ बह बपने २३ 

हर न न्ष 
तेरे वर अवधित रंटप्णो १ 
एप कप जोर आह रेये 


हैंप कोटि कोट 
तेरी औरमस सापान, ऐिका 
| हे गा! डे (तदुत्तान को मापाजुत ने शब्रो में बच दिपत है। 
९ रही है वसरा बहूत ही पुम्दर 


एएशौ हित भीषध १ ठिनाएशों हे गुज 
हे रेप गुणगरी, अशात, बाड़े, भ्रह्ममारी, महंपाएँ भ्ौर बेशरी 
[५ 
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का प्रकोप है । ते आओ के स्वर वदइ वे गया हैं। अन्त के नामें पर पकड़े जाते और 
सफाई देने की स्थिति है--- 

“कहीं बाढ़, भूचाल कहीं पर, कही अकाल वहीं बीमारी 

भहुँँगाई की कया तजीर दूँ, मानों द्रुपद-सुता की सारी। 

भूखो मरो चबाओ पत्ती, मगर अन्त का नाम नलेना। 

कही न तुम भी पड़े जाओ बही सफाई पड न देता ॥ 

सुर बदला लीडर लोगो का हमे सन्न की सीख दे रहे। 

सचा मतीजो वी पी बारह खुद ही सव कुछ हृडप ले रहे।ा” 

श वी इस दुर्दशा को देखकर ही उन्होंने इस आजादी को अपने पँने व्यग्य 
का निद्याला बनाया है । देश को जनता वी आम समस्‍यायें हत न हो, उसकी इस 
प्रतार दुर्ईशा हो तो उस आजादी को क्‍या कहा जाएगा ? क्या यह आजादी सही 
है ? नागार्जुन बहते हैं-- 

“कागज की आजादी मिलती 
ले लो दो-दो आने भे॥ा 
नागार्जुत के इस राष्ट्रीय और देश्वभक्ति-पूर्ण काथ्य का यह आश्यय नहीं कि 
के साज्नाज्यवाद के खोफनाक स्वरूप से परिचित नहीं हैं। उनकी राष्ट्रीयता 
क्षम्तर्राष्ट्रीयता प्रो मुलाकर नहीं घलती। उपनिवेशो वी जनठा के संघ एक 
सूत्र में गुथे हुए हैं। भारत आज अद्धं उपनिवेश वी अवस्था में है, अत यहाँ की 
जनता वा स्वतन्व॒ता-सप्राम एचियां की जनता के स्वतन्त्रता सत्राम की ही एक 
कुडी है। भारत भे सांम्राज्यवादी ताजिश को धुनौती देता हुआ उनका कवि कट 
उठता है-- 
फेशर की मासूम वयारियों से आती आवाज 
दाइमीर पर कदमीरी जनता वा होगा राज ॥ 

पतनोस्मुख साम्राज्यवाद आज अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए युद्ध की 
विभीषिका को जन्म देना चाहता है॥ साआाज्यवाद के इस सस्कृति विनाशक 
प्रयत्न को चुनौती देते हुए नागाजुत ने शान्ति वी चैतना वो भरी मे सेजोया है, 
क्योंकि वे बनते हैं कि मुद्ध का अये है सस्कृति का विनाथ। ताजमहल, शान्ति- 
निफेतन, अजन्ता, एलोरा और साँचो में लद॒यसी मजीव सस्कृति का विनाश । 
पर उनकी धान्ति की बेदता 'यमझास्ति' नहीं है, वह शान्ति की सच्ची कल्पना 
है तो शान्ति के अतिम लक्ष्य तक पहुँचने के लिए मनुष्य को सच्ची प्रेरणा देती 

है। + हे 
तागार्जुन भी कला के तत््त कों समझने के लिए कला के वर्गीय स्ठरूप से 
परिचित होना जरूरी है। उन्होंने अपने काउय के शिल्प के लिए हिन्दी साहित्य 
की विशाल परम्परा से चुन-चुनकर “नवादी उपकरण एकत्रित किए हैं और 
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हुर्दे हररत बरी कल १ #. टइच्क का और है । ॉटई ॥ रे री ८ 
कर्क्‍यतारी च7क४ तट बाज तट: ₹ कर है ध वर रई हे # का के शटलए हर 
परटी इटिदलओी ढ॥ कषाओथड इक इच्डा हुक आधी हैरी हैं: 
बजे ढा अर देवर ह4 7 १३ 4९३०३ ८ #द हे ०३ कचरे वश हा रत हा 
कडशा! है -- 
लए्त्बोर कर, कक ही चीख बी विद विररहर है 
जद अर ९१ बुक ते, दि व हद इचाद है डरार रे 
कदर शत शेड लेटर घर वेद शा (गिरे 
बब मठ बढ है प्रो की प - दे एरपटइ है घर गई । 
बढ़ बाटीव अर हर व 8२, बेब शएाहुर बह विवि । 
जाबी बाली घड़े रहा है हुए हशचप देह शो पजपरप 
मारतेस: दुद से सेली को बहू विरेदरा परे हि एज रिवर हे 
दसा दे सूवी को चुबा श। शाम डिद दघा३ बापम्दइररे दे हरे ह7 ४ 
ब्रामबरते हैं । देंगे बू रह हो हवा, परे लिया, देश्ये, लाई हि जी 77 
भघाततेखु नेरह्ा दा - 
ब्रत गाशूश सोद शो सारा 
गार टिलद. हुशस कर जहा 
मोर पहेनियों मे यों सौस समाज, महि अप्रेश' दी हुआ 8 
मागाजुन ते गह ही कौयस के राप भाोेसु युद हे इसाहरों दो अप“ 
बुर के लट़के सपा अपनी पहेलियों मे उप्होने युषर मार को बडे ही देय रा 
अवित टिया |। भाएतेरदु की भांति पर में देश को हुएंया हो सोचा हु हे 
गहूज ही परहूँ उस परम्पता के राहुर तपा गुद-इद्त ड़ रवि के रघात रॉ फरार 
कर देता है । 
हविया में उतरी दृष्टि न-माषा को मोर मधिद् है । इसतिएं हरे रे 
की भाषा हिदुस्तात हे शिशान बी तरह, मीषी, देहारी मुहाशरोन्सो तेशिओँं 
युक्त तैघा सर्प शी स मजदूर वी भाँति हपष्ट, स्पस्याटमर और भोड करने रा 
है। यहाँ तर हि उत्होंते अपने काम्य शी उप्माओो कोभो प्राम्प-्जीर ते ड 
प्राम्यभाषा से चुना है । शुछ सुहावरों के ध.्रधोर देशिए--- 
(१) देशो गिरने ही वाले हैं भहूरा कर ये महंतताश के । 
(२) हमलावर मुँह की खायगे---उतर जाएगा मीधे पारा | 
(३) कद्दो भतीजो बी थी बारह, खुद ही सदर कुछ हृश्प लें रहें । 
(४) जो कोई इनके खिलाफ संगली उठाएगा बोलेया । 
(१) वाल बोठरी में हो जाकर, फिर वह सत्तू घोतेगा । 


उपभानों को घुनने में मी उन्होंवे जनता हेः जीवन हो ही अपना भैत इनाए! 
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है---महँगाई ऐसे बढ़ी है जैसे द्रौपदी दी साड़ी हो--- 
'महँगाई की क्या नजीर दूँ जैसे द्रपद-सुता की साडी ।* 

नागार्जुन की भाषा आम जनता की भाषा है और जन भावनाओं के साथ 
सब्लिष्ट रूप मे प्रयुक्त हुई है। दूसरे उसमे व्यजना शवित प्रधान है। नागाजुन बात 
को वक्ता के साथ प्रयुक्त करने में भी अद्मुद कौशल रखते हैं। व्यजना का यह 
चमत्कार देखिए-- 

'जनयण मन अधितायक जय हो प्रजा विचित्र तुम्हारी है 
मूख-भूख चिह्लाने उछालो। अशुभ अम्रगलबारी है, 
बंद मेल, वेगुसराय में नौजवान दो भले मरे। 
जगह नहीं है जेलो मं--यमराज तुम्हारी मंदद करे॥”” 

'भुस का पुतला शीर्षक कविता प्रतीक दौली में है, जिसमे कवि ने बतलाया 
है कि बर्तेमान व्यवस्था मुस के पुतले की तरह है जो जनता की रक्षा करने में 
असमर्य है, लोमडियाँ खेती चर रही हैं, जनता के जागने की जरूरत है। इम भुस 
के पुतले वा प्रतीक स्पष्ट करते हुए कवि ने लिखा हैं--- 

'सरग था ऊपर 

नीचे पताल या 

अपच के मारे बहुत बुरा हाल था 

दिल दिमाग भूस का खह्र वा खाल था।” 

व्यग्य भागार्जुन की कविता की सबसे बडी विशेषता है | उतके ब्यग्य मे एक 
प्रेरक शक्ति है, एक ताकत है जो देशभक्त कवि के हृदय की अन्तव्यं था की प्रति- 
रूप है। देश वी वर्तमान दुर्दक्षा से उत्पन्न यह अन्तव्यंथां अपने प्रयाढ रूप मे एक 
तीखे व्यंग्य मे परिवर्तित होकर हमारे सम्मुख आई है-.. 

*वतन बेचकर पड़ित नेहरू फूले नहीं समाते हैं 
बेदर्मी पी हद है फिर भी बातें बड़ी बनाते हैं। 
अग्रेजी अभरीवी जोकों की बरात में हैं णामिल 
फिर भी वापू की सम्राधि पर मुक-मुक फल घढ़ाते हैं॥” 
देश वो अवस्था और पुलिस तथा हाकिय सहज उतके व्याय के निभाने बन 
गये हैं 
“मलावार के छेतिहरों को अन्न घाहिए छाने को 
दण्डपाणि को सट्टु चाहिये विगड़ी बात बताने को 
जगत में जाशर जो देखा नही एक भी शाँस दिखा 
सभी कट गए---सुना देश को पुलिस रही है सवक सिखा 4" 
नागार्जुन के ब्याय मे एक तीखापन विद्यमान है जों प्रतिपक्षी के जब लेडे पर 
तीर को तरह चोट कर्ता है। इस अमोध स्यस्य के साथ मुग का बन्तता हुआ यथार्ष 


ढ़ 
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तर पुत-मिल र ध्यवत हुआ है। कवि वो स्पंस्प दरने री यह घेदना सागाजिर 
रीयल वी असगतियों से मिली है। यह इस अमंगतिरयों को देखता है, झगहे हृदय 
 धोक और क्रोध की भावनाएँ उल्न्‍न्‍न होती हैं और बुद्धिजीवी रवि वे सर 
टटके से टूटकर विसरते लगते हैं। ये सहापर उसी मस्तिष्क पर बादारी 
गे बह्पना के जमे हुए थे, ब्यपातुल दि परित्यिति और उससे सम्दखित 
पक्तियों को अपना निशाना बनाता है। उनके व्यस्य में देशभक्त र्द्रि 5 
मोम्यषा, पतित स्वेच्छाचारी मत्तास्ढ़ तेताओं मा उपद्यास घादुतारों का अच्छा 
गञासा विद्रप तथा परिस्थितियों को बदल देते वी उत्त ट प्रेरणा व्त मात है। पर्दा 
इतत्रता मिलने के बाद देश सी भीषण, अब यनीय दुदशा हो रहो है। उतते धार 
टावर एवं यदि धूल पर चीनाशुत फ़ैलारर अपना ध्यात देशवाल से हटावर 
लो पर भूल रहे हैं। इन बबिता विद्ूप बनाते हुए वे कहते हैं-- 

“सुरभित चीनाशुक फैलावर राली पर, धूलो पर 

देशवाल का ध्यान हटाकर भूल रहे हो मूलो पर 

अजी, धन्य हो ववि दोकि ले तुम 

आज नही तो कल अवश्य ही नन्‍्दत वन में आग लगेगी 

भस्ममात होने वाला है नीड़ तुम्हारा 

काम आएगी स्वर्ण-क्रिरिण की जॉली 

वैराश्युट वना सेना, प्रिय 

डैनो में रह यई न ताकत 


उड तो क्या सकते हो ।” 
इन स्वर्णकिरण की जाली का पैराग्रुट वनाकर उडने वाले कवि कोर्विल ना 


हू चित्र अपूर्ण रह गया ही व पदि काया न कुलस सकने वाले चाटुकार कवि 
भुलस नही सकती है केवल चादुकार की काया) को दूंढ़ना चाहे तो यह हमे 
गार्जुन के काव्य में ही दासक वर्ग वी वन्दा करते हुए मिल जायेंगे) यह कवि 
में भी देखिए--- 

“पुनकित, कुलर्थित 
उनसित, हुलसित 
कुहकित, कुँचित 

पत सुमित्रानन्दत 
नरम-नरम सी सुतष तरल 
समयोचित पद्यादतियो मे 
गाते हैं ग्रुगगापा 


हिला इुंतावर कचित कपित माषा । हि 
नागार्जुन के कास्य को पेतना राजन तिक है जो उनके कास्य की विषय वस्तु गो 


रंस सी 
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प्राय सौभित करती है ? वैछ्ते उन्होंने एकाधिक ऐतिहासिक चित्र भी दिये हैं, ऊँसे 
मिक्षुणी | जिसमे १००० वर्ष पूर्व के बौद्ध मठो के जीवन दा चित्र है तथा जिप्मे 
मध्यथुगीन नारी का मनोवैज्ञानिक चित्र उपस्थित किया है। यो साकेतिक्ता या 
प्रतीक व्यजना को शैली में 'पीपल के पत्ते” आदि भी हैं | तब भो यह उनके काव्य 
कौ एक वही सीमा है कि वह सम्पूर्ण जोवन मे व्याप्त अग्रगामी चेतना को अपने 
म्रे समाहित नही कर सका है। इस दृष्टि प्ले उनका काव्य एकागी रह जाता है। 
राजनीति तो सादत्य का विषय बनता ही चाहिए किन्तु, प्रयतिशील काथण्य के 
लिए थह आवश्यक है कि यह जीवन के व्यापक क्षेत्र वा समाहार करे। ताकि 
मम्पूर्ण जीवन की विकासोन्मुखी चेतना को अपनाया जा सके और कांब्य को एक 
व्यापक भावशूप्रि पर प्रतिष्ठित किया जा सके । 

दूसरी चीज --जो उतकी झुछ थोड़ी-सी रचताओं मे प(६ जाती है वह है, 
इनिदृत्तात्मक्ता $ ऐसे स्थलों पर उनवी कबिताओ से भावगास्भीय कम हो गया 
है। 

तीसरी घोज जिमे प्रगतिध्चील कविता का प्राण बहुनां चाहिए, विद्रोह-तर्त 
की ब्यूतता । विद्रोह और बदादत की ये भाषनाएँ जाफरी के बाच्य पे झूपनी पूरी 
ताकत के साथ व्यकवत हुई हैं। नागार्जुन व्यग्य करते हैं, पर उनके व्यग्य के पीछे 
एक निरीह आँसू बहाती हुई जनता वा स्वर ही प्रधान है। अधिक से अधिक यह 
जनता 'मुजला सुफला' के भीत गाने से इन्तार कर देती है। परन्तु उस क्रान्ति- 
बरी कौर दगादत व रने बाली जनता नी शविद की पृष्ठभूमि अभी उतके कांस्य 
को कम ही मिल्ती है जो समस्त एशिया में साम्राज्यवाद का जताजा निकाल रही 
है। 'गाश्मीर पर बश्मीरी जनता पा होगा राज” का जनदर्प पूर्ण स्व॒र विरल 
मात्रा मे ही है ब्योगि हिन्दुस्तान की जनता जहाँ एक गोर आँसू वहा रहो 
हैं वही दूसरी और वहू स्ामन्तवाद और साप्नाज्यवाद के दुर्गे को अपने भूत म्यी 
धकरों से दहा रही है। एशिया जाग उठा है और इटके से अपनी जजीरें तोड़ 
रहा है। एशिया को जनता “ककातों के अस्थि शेष पर खड़े घिदद साम्राग्यवाद 
गी उठो इंट से ईंट बजा दो” का सर ल्‍प सेवर आगे बढ़ रही है । “आज घरा की 
छाती पर सुप न रहे या हम न रहेंगे।" एशिया को मुवितिवाभी जनता अपने इस 
महान्‌ सकत्प को साकार करने के लिए १मंयुग वी छघुरुआत गर चुबी है। एशिया 
बो जनता के संघ थी क्रान्तिकारी लेतना उनके बाब्य में अभी आना शेष है । 
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नई पीह़ी क उप्रते हुए के विद्यो मे विपोषत रा महुए्दपूर्ण एन है। बेटा 
कड़ियों में गे है, जनये पातावता के उ77शस झविच्य हे प्रति एुंइ अभय मार 
विधमात है, जिसे निकट होते डे [लए बे मदुशुत कियाशरि तंपा दिशा 
घित रहे हैं। 

(धरती जिसोभन का पटल! बाध्य सह है। मपसी दुछ रिशी श्टिरर्टी 
के कारण यह सधहू हिन्दी मे आये दिन प्रष्ाशित होने काले अस्य समहों हें गे 
नही शांता। ये कविताएँ स्याएश आवधूमि पर शडी हुई हैं भौर जीरतरे हे 
भगो को छूती हुई चतती है। गही मायनों में उतरा क्षेत्र मारी पती ही गई 
वरन्‌ जहाँ तश घरतो के पुर मालव की गति है वहाँ तक इसत क्षेत्र हैं । के 
विस्तृत भाजभूमि को अपने प्रे समाहित १२ धसने वाले जास्य सह हद 
अत्यन्त विरल हैं; 

कवि के काठ्य का विश्लेषण बरने के पहते हमे उत विशेषताओं भी ममता 
आवषपक है, जिनके आधार पर इन देवताओं की टेक्‍्ीक जा गठव हुआ है| 
कयोकि प्रायोगिक काव्य की प्रेरक सामाजिक जौदन शो नई वास्ततिक्ताएँ हों होगी 
हैं। “घरती' की कविताएँ टेक्नीक प्रधान हैं, प्रयोगात्मर हैं । अतः उत नई बाली 
विकताओं को जानता आवश्यक है, जिनके आधार परनेति ने प्रयोग शिए हैं । 

वतेमान समाज, वर्यों से बने हुए समाज की अन्तिम कडी है । आज वर्गों री 
प्ररस्परिक सध््च अर्पन्त क्षिप्र है गयए है। यह सपर्ष स्पष्ट ही कोष पूँ. 
और झोषित मजदूर के बोच है, जितमे स्वेहारा वी विजय निश्चित है । 
पहली बार इतनी घक्ति और आत्मविश्वास के साथ दुनिया को बइसते कै लिए 
छड़ा हुआ है। +वि दृढ़ आस्था के साथ कहना है--- 

“में निर्मेय संधप दिरत हो 
बदल रहा ससार तुम्हारा । 
सामाजिक लक्ष्य के प्रति जागरूक कवि की मनुष्य के उरज्वल भविष्य परी 
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ससार को बदलने की ये इच्छाएं केवल भावारमऊ मात्र नहीं वरन्‌ एक उदात्त 
नैतिक चेतना से परिघालित हैं। अत” उनमे न तो कटी झिक्षक और उलझन है, 
न हो मानसिक घुमहन स्रौर अन्तविरीध ही | वरन्‌ इस नेतिक निष्ठा के कारण 
जसे अपनी निष्कियता पर आक्रोश तथा रलानि भी है। भिरक को दूर कर वह 
उम्मुक्त रूप से कहता है--- 
जिनका कदम-कदम जीवन वी जय यात्रा का प्रिय प्रतीक है। 
हैं सगये भोहलाध निरन्तर उस लोगो का गुण शाता हैँ।' 
यह कविता ऐतिहासिक दृष्टि से वही मूल्य रखती है जो “एक भारतीय 

आत्मा कौ 'एक फूल की चाह का है। अन्तर ही हैं कि 'एक फूल वी चाह” की 
सामाजिक चेतना केवल राष्ट्रीयवा तक सीमित है; जबकि प्रस्तुत कबिता बी 
चेलना व्यापक समाजवादी संसार के लिए है । जिलोचन ने समाज को विकासोन्मुख 
परम्परा के आगे सवये को एक कड़ी बनाकर जोड़ दिया है। इस प्रकार हिन्दी 
प्वि पी सामाजिक्तां का विस्तार हुआ है, यह स्पष्ट है। अपनी निष्कियता मे 
यह परिसाप और श्लानि का अनुमव करता टै--- 

कोई काम. नहीं कर पाया 

कभी किसी के काम ने आया 

जगती से अन्त जल पवन लेता रहूता हूं 

बयां मेरा जीवन जीवन है।' 

पर ऐसे क्षण कवि के जीवन में धहुत ही अल्प है | वह दुढ़ता से बढ़ते की यात 

करता है। वह परिंदतेदों का मूल्य समझता है। बतमान युग की पीढ़ी पर ही 
मनुष्य का भविष्य निर्मेद है। एक भहान उत्तरदायित्द उसके के पर है। कवि ने 
ड्से मपुष्यता का मुक्तिदृत कहा है; जो नूतन समाज का सृध्टा है, जिसकी पग- 
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दुपी देखकर तप्त देखबर 
शीतत छाया बन छाऊं 
उसका रूपा यूसा ओऔचल 
हूरा-मेरा कर देने के हित 
गल-गल जाऊँ मिट>मिट जाऊँ॥ है 
त्याग और बलिदान की यहू उत्कट श्रेरणा विसी बवि में तभी उतार होती 
है, जबकि उसने जीवन को प्यार किया हो, उसे निकट से देखा हो; जिस पड 
जीवन की सौन्दर्य चेतता से दीप्त हुआ हो | विलोचन वो जग पे प्यार है उरहें 
जगत की प्रत्येक वरतु सुन्दर लगती है! वह उसके सहज सुन्दर हृप पर मरते 
है-- 
'धूष सुन्दर 
धूप में 
जग रूप सुन्दर 
सहज सुन्दर 
सौस्दर्य की चेतना जैसे कवि के हृदय पर स्थायी झूप से छा गई है। उनो 
प्रकृति में एक सौन्दर्य अनुभव किया है। सम्रह में प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी के वित्त! 
की कमी नहीं है। जो लोग काव्य में हुए प्रकृति चित्रण को महत्ता श्रंदान करता 
नही चाहते, वे यह भूल जाते हैं. हि प्रकृति जहाँ मानव की चिरसंगिनी होते रे 
का रण व्यापक मानव जीवन का अग है, वही वह कवि हृदय में एक उदाते हाई 
चेतना की सृध्टि करने वाली एक अद्भुत शज्ित भी है। प्रकृति के निर्मेत हीं 
को देखकर कवि कह उठता है--- 
सोचता हूँ 
क्या कभी 
मैं पा सकूंगा 
इस धरह 
इतना तरंगी 
और निर्मल 
आदमी का 
ब्प मुर्दर 
धूप सुन्दर 
धूप मे जग रूप सुम्दर ] 
सद्दृज सुन्दर! श 
जिस कवि के हृदय से मानव के इस निर्मल रूप को पाने की चैतना होंगी। 
यहू उस रूप सौन्दर्य को और निर्मेतरता प्रदान करने के लिए ने शैवल सोचती 


+ 
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रहेगा, वल्कि उसके लिए जूभेंगा, सधर्ष करेगा । कमर क्सकर जुटेगा और लौटने 
का भाप्त नही लेगा--- 
'स्वप्नो को खरितार्थ करों भव 
आगे बढ़ो कमर को कसकर 
तन मन देकर 
तुम्हें प्रभात पुकार रहा है राही ।' 
>८ >८ 4 
अतः संधर्ष मे--- 
साँस ले चलते रहो प्रिय 
ठहरने का नाम मत लो 
सोटने का नाम मत लो 
०4 ८ है 
अलग होकर कर्म पथ से 
प्रिय विजय का नाम मत लो।' 
कवि को जीवन की हाजित पर असीक्ित विश्वांत्र है। वह जानता है कि 
जीवन कभी पराजित नही हो सकता, मौत मे भी विजयी नहीं हो सकती | मृत्यु 
दर जीवन की विजय यह प्रकृति वा अलण्ड विधान है। इसोलिए वह कहता 
पु मौत यदि रुक्‍ती नहीं 
तो जन्म भी झुकता कहाँ है। 
नये ध्रभात की किरणों से कवि का काब्य ओत-प्रोत है। प्रभात कवि को 
पुकारता है, कभी वह उसके पास आता है, बी वह भोरई केयट के घर पहुँचता 
है। तिलोचत ने वाब्य से 'आया प्रभात” कदि की उस सानसिक प्रन्धि की अभि- 
स्यकित है जो उसे जीवन के अववारहीन, पराज मरदित तथा दीव्ति श्चौर उल्लास 
से पूर्ण भधंग की ओर आइृष्ट करती है। 
साभाजिक और प्रह्नति सम्बन्धी कदिताओं के अतिरिकत कुछ कविताएँ प्रेम 
मम्बन्धी हैं। पर प्रेम न तो रूप-लिप्सा पर ही आधारित है बौर न ही ऐन्द्रिकता 
था अनुप्ति ही वहाँ मिलेगी । चिलोचत के वाथ्य में हिन्दी से पहला सापाजिव' 
प्रैम पा चित्रण है; जिएमे प्रेम, विताध्िता और दारीरिफ भूख से परिचालित न 
हो४र साह्रचये तथा श्रम पर आधारित है-- 


पं आये ने बहुत दित आदल 
हि होतां निज धाम भयंकर 
दर हरियाली रही मे निर्मत 
| औ छसगी फराज मुरपाने 


। शी 
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योग से तुम्हें गढ़ा है। सारी कविता मे कवि ने जिस चातुर्ये से हूप और सौन्दर्य॑ 
की प्रतिष्ठा की है---उसमे म तो स्घूल आगिक वर्णव है न ही छायावादी वायवी 
चित्रण है, न ही अतुप्ति का उदात्तीकरण ही। कवि बहता है कि उध् शिल्पी 
बे--- 
लुप्र को अँधकार में देखा 
फिर दित के प्रकाश में देखा 
बिजली चाँद लहर से उसने 
तुमको भिला-मिलाकर देखा। 
देख-देखकर सोच समझकर 
और सुधारा और सेंवारा!' 
इस कविता मे कवि ते जिस काव्य सामध्यं वा परिचय दिया है वह उसके 
अद्भुत शिल्प चातुर्य का प्रमाण है। 
इसके साथ ही प्रेम के कुछ याहूँस्थिक चित्र भी कवि ने दिए हैं, जिनकी 
परम्परा हिन्दी में भिट-भी गई है। शायद नये कवि प्रेम का अर्थ उसकी सामाजिक 
अस्वीक्षति मे ही समझने लगे हैं, यह सामाजिक दृष्टि से कभी भी स्वस्थ मही 
कहा जा सक्‍ता। कवि में 'जब कभी मैं अकेला हो जाता हूँ! क्षीर्पक कविता मे 
मनौवैज्ञानिक रूप से गाहुँस्थिक जीवन के प्रेम वी तीन स्मृत्तियो को उतारा है। 
प्रेमिका के भीत सुमकर उसे अपने बीते स्वप्नो को स्मृति त्ताजी हो जाती है। 
प्रेम के साथ ही श्रम वी चेतना को कवि ने उदात्त रूप दिया है। विस्फीट 
और चघीत्वार की नारै-बाजी से कोई कविता प्रगतिशील नही हो जाती। उसके 
लिए कवि को वह सूह्ष्म दृष्टि होनी आवश्यक है जिससे कि मत्य के निक्टतर 
जाया जा सके । जब कवि प्रकृति का वर्णेन करता है तव भी वह उसको उप« 
योगिता की भावना का तिरोमांद नहीं होने देवा । गया का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है--- 
'नादें चलती हैं हने पाल 
तटमूमि हरित निर्मेश विशाल 
कुछ जुते खेत कषि अंकमाल 
श्रमशील विपुल भानव समकर बजशासी 
गंगा बहती है लहराती लहरों वालो ।' 
तारकों से ज्योति छलकर भूमि-्तल पर भा रही है' क्षीएंक कविता भे 
विवाह के जिस रूप को प्रस्तुत किया गया है उसमे मध्ययुगीव जीवन की छाप 
मिलती है। सारे प्राम में एक सामूहिक उल्लास देखने को मिलता है, जैसे पूरा 
गाँव ही परिणय सूत्र में दंध रहा हो । 
बवि का भावपक्ष अत्यन्त सबस है॥ पराजय की बह्पता से उसे भय होता 
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है, वहू जय का प्रेमी है, उसे रूप की तुपा है, उसे रय चाहिए, कर 02. 
में अर्थ जान पड़ता है, अभी उसे शान्ति कैसे मिल संझती है। फ़िर 
विश्वास है कि वह राह पा गया है और उस राह पर वह-- 
पचित्ता कया 
शका क्या 
बुर क्‍या अकेलापन 
चलना है 
गति दल है |! 
--की भावन! से बढ़ रहा है ! की 
कुछ कविताएँ युद्धकालोन है. जिनमे जनता का मनीर्वेज्ञानिक 28 
चित्रण है। 'धम्पा काले अक्षर नहीं चीहुती शीर्षक कविता ४580 है 
भोलेपन के साथ उत्तकी अविक सित मानस्तिक चेतना की ओर संकेत 
'गोविन्द तुम आज नहीं ही में वियोगी पिता की आत्म विद्वेलता है। रे 
इव कविताओं का भावपक्ष कुछ स्पष्ट स्कैत कर देता है। एक तो शी 
कहाँ भी औसत से आधिक बनने की कोशिश नही की । जल अत ४४४ हे 
चेतना सही मायने में भारतीय जनता को बैतना है, आरोपित करित के 
लप्फावाजी नहीं। वह ययाथंवादी है हवा में बेंग नहीं भरता। मधाें कै से । 
रूप को विविध सामाजिक अन्तविरोधों के मावजूद पकड़ने से वह ईर्शे हा 
पर बहू गथार्भ स्थिर वास्तविकता नहीं, उसका गत्यात्मक रूप है। जी कल 
की ओर गतिशील है । इस रूप मे वे हिन्दी के अप्रितम बधि केदा सता क्‍इ । 
के अधिक निकट है। दूसरे, कवि में मानसिक अस्वस्थता जैसी कोई चीज रही गे 
तीसरे त्रितोचन के काव्य की यह प्रमुख विशेषता है छि वे कही भी भावताओं ५; 
झतिव रूप में नही उभारते वरन्‌ एक स्थायी प्रभाव डालते हैं। चौगी वर्र ' 
कवि की नै विक निष्ठा, उसकी ईमानदारी । उसको अनुभूति के प्रति तदहपता 
शब्दी भी अतिरजना उममे नही है । 
अपनी टेकनीक मे उन्हींते गुछ मनोवैज्ञानिक ढग के प्रयोग भी दिए हैं” 
जब जिम छत मे 
शारा, हारा, हारा 
मैंते शुर्दें पुतारा 
तुम आये 
मुस्काये 
पृष्ा--. 
क्मभोरी है 
बोला--नहीं, नहीं है 
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क्सिने तुमको "हीं वि मुझवो कमजोरी है। 
तुम घुनकर 

मुस्कराये 

मुझको रहे देखते 

मुझको पिला सहारा 

जब मिस छन में 

हारा, हारा, हारा! 

'आज मैं अपेला हैं! बबिता सगीत और लय वे सौप्ठव से युक्त है। वदि 
जीवने का सामाजिक मूटंय समझता है। इसीलिए उससे एवारी रहते नहीं बनता । 
उमका सापूहिकता प्रेमी मत एवारीपन शी चादर फाडइरर बाहर आ जाता 
चाहता है। क्योणि बवि जीवम के प्रति अत्यस्त व्थापर दृष्टि रखता है। वह 
बहता है कि जीवन प्रा भिला उसे एव: रत्त मिला है, उस रस्त का मूल्य तो 
समाज ही सप्रझ् सवता है। एक्न्त्र इस मूल्य ही वया ?े एदसा चलोरे भावना 
लेकर दृढ़ निएवपी वर्कर चल देता है। पर उसकी खेतता जैसे फिर से मुड 
दड़पी है बहू सारे समाज वो अपने साथ ले चतना चाहता है। 'एकला चलो रे! 
का आत्म विश्वास उसमें है, पर पूँजीवाद वा दर्शन, ब्यविनवाद उसमे नहीं है। 
इमीलिए वह समाज को साथ लिए बिना आगे नही बढ़ पाता-- 

'आज प्रैं अकेला हूँ 

अकेले रहा नहीं जाता, रहा नहीं जाता 
रतन मिला है यह 

घूल में कि फूल में 

मिला है तो मिष्ठा है यह 

मोलसोल इसका 

अकेले कहा नही जाता 

सुल् आये दुःख आये 
४ दिन आये रात माय *_ 
/) फूल ये कि घूल में 
 _ आायेजमेणव कटे, + 


#&+ #ऊऋ 


>> ््डँ 
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भोगी पार दिन की 
अड्रेलि बहा नहीं जाता ।/ कं 
व बिता गो लय बहयी है दि उसझे निर्माण में कवि ने सोत-्गीद वी रिी 
धुर्द श्तम लय को तरादा है और नई-तई आवता जो उसमे ग्रथित कर दिए है। 
इथि ने गई छन्दों के तए प्रयोग जिये हैं, और इसके साप ही उसते बिते पुएते 
छत्दों वा स्यवहार जिया है उसमे एक नई झकित भर दी है । 
जहां प्रयोग के लिए, नई वास्तविकता को प्रेंवित करने के लिए स्यजना री 
माध्यम यनाया है वहाँ बबिता में सक्षिप्तीकरण की श्रवृत्ति कुछ अधिक भा गई 
है । जैसे पथ पर घलते रहा निरन्तर! शी्ेक कविता में । जिसमे परविक चरण 
ध्वनि से दो उत्तर' इन ह्ाब्दो पर ही सारी व्यजना आधारित है। निराता ही हे 
ढग के भी कुछ प्रयोग हैं। उन्ही के ढंग के एक गौत की ये पक्तियाँ--२ 
देस-देख भरे नपन में भाव 
भाव ये गिनमे ने रच दुराव 
या विज़याद 
समझ पाया मधुर-मधुर स्वभाव” 
>>गीतिका के छत्दों की स्मृतियाँ ताजा कर देती हैं। एक छन्द और 
देलिए--- 
'बढ़ रही क्षण-क्षण शिखाएँ 
दमकते अब पेड़ पल्लव 
उठ रहा देखो विहृय रव 
गधे सोते जाग 
बादलों भें सग गई है आग दिन की 
पूर्व वी घांदर गई जल 
जो सितारी से छपाई 
दिया आई, दिवा आई 
कर्म का ले राग 
बादलो में लग गई है आग दिन की ।” 
संगीत की सुष्दु योजना के साथ ही कवि नाद-सौत्दर्य की धजेंगा में दक्ष है। 
'आग्र--दित की आार्गा वी स्वनि अन्त तक गूँजती रहती है। निश्चय ही 
लिद्यला की 'जायो फिर एक वार के सशक्त सगीते के सूर्यनाद की उतदे 
सशक्त माध्यम से अधिक विकसित कर कवि ने हिन्दी काव्य के विकास में अपनी 
महत्वपूर्ण स्थान बना लिया है। वह उन्हीं की परम्परा का, सिशधुराग का गायक 
| 
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प्रगतिवाद पर हिन्दी में लगातार आलोचना की पुस्तक लिखी जा रही हैं, जो 
इस तथ्य की परियायक हैं कि भ्रगतिवाद हिन्दी-साहित्य वी जीवन्त प्रेरणा 
इक्ति है कौर वहाँ साहित्य की नवीन भूमि का निर्माण हो रहा है। प्रगतिवाद 
ने साहित्य के क्षेत्र में सवीन दिल्या का प्रवर्तेव किया है और यह नव्बीनता अव 
(दल-ब-दिन घदती ही जा रही है $ किन्तु यह खेद कर विषय है कि जहाँ प्रगतिवाद 
अपने तूफान से चरण बढ़ाता हुआ अभिजात्यव्गं की कला के शव पर नये निर्माण 
का विगुल फुँकता हुआ अहरह गति से वढ़ रहा है, वही उसके आलोचकगण 
आज भी अपने पूर्वापहों से मुकत नही हो सके हैं। फतत आलोचको ने प्रगतिवाद 
पर णो दोष आज से १० दे पहले लगाये थे वे ही दोष वे आज भी लगा रहे हैं। 
हाँ, विरोध का स्वर अब कुछ उखड़ा-उसड़ा तथा विक्षिप्त सा अवश्य लगता है। 
धर्मेवीर भारती को पुस्तक 'प्रगतिवाद : एक समीक्षा' इस कथन की धममाण है। 

प्रगतियाद के प्रारम्भ से कुछ सामान्य आधार थे। एक सो यह कि वह युग 
की सामयिक परिस्थितियों को काव्य में प्रतिबिम्दित करता है, जनता की विकास- 
दील परभम्पण मे प्ताहित्य अपना भी योग देता है। साथ ही धगनिवाद साहित्य को 
देवल भनोरजन का साधते ने मानकर उसकी सामाजिक उपयोगिता में विश्यास 
रखता है। दक़ियानूसी आलोचकों के मतानुस्ार इसी कारण उसका स्थान साहित्य 
वी श्रेष्ठतम स्थिति (कुण्ठाजस्यवा) से गिर जाता है और आनन्द नो शुद्ध 
उपलब्धि उससे नहीं होती | इसी प्रकार के आक्षेप्र हैं जो आज तक के दक्कियानूसी 
आतोचऊ प्रगतियाद पर लगाते आये हैं और उसका विरोध करते रहे हैं) 

थर्मदीर भारती की पुस्तक इस दृष्टि से कोई नयापन तहीं रखती, क्योकि 
इस प्रकार के कई आक्षेप्र एक बड़े पेमाने पर पहले सगाये था भुके हैं और अद वे 
इतने घिस गये हैं कि उतरी द्रभादात्मकता पूर्णतया नष्ट हो गई है। अस्तु 
प्रतिवादन के दंग भे भारतोजी ने शक नया पेदरा खेला है। यह है रूसी साहित्य 
के इतिहास की गलत स्वाइ्या करता और जनता ढो गुमराह करते रहना । जनता 


| अरयपर-_->्गान्क के 


पार में किस जायेक फयोडि यह गाली-य्लौज 
ही है। भारतीय धर के अध्ययन की बात कहते है। हम 
+हना पारते हैं कि जिम प्रयत्न लेखक ने घर पर रलम 
, ( उद्ादरणा थ) राहुबजी, .॥ आई) 
कं एक चार पढ़ले के) गात ह) जावेगा इन लेकको क) दुठ 
५ हीं / पुस्तक) क म मैं नही बता; बेहतर हक सायब्रेरी 
| रह हस्त साहित्य +) पढ़ने ॥)२ आ सकात्त तो 
गहिये + $ ज्गि मायक्ररी नदस्य बने और वहां से प्रगतिग्ीत 
क्यिः हा हे मबुबाद पड बार | 
7रने की] कटा 


श बाद में फतवा दें । कोटेशन 
तक 5 8 / हैं, प्रवनिन्ञोक सेसती  ड्सी 
हा था तर मायकोकम्त ३. विड्ेह ३) घुद भंतीगक नही शमझा 
पे मोसके भमे 
शक द्वारा भगाये गया बतिकादित मिदान्तों कर कार 
प्रगनिकछ कम कफ अग्पानुक्रत्त क्त्ते 


स्वीक्र ६६८ फ् भी ह ..... <. 


प्रयतिवाद आक्षेप और निरावरण १२१ 


अनेवो में से एक का प्रयोग मानना हूँ ओर चाहता हूँ कि भारतीय प्रगतिवादी रूस 
का अन्धातुकरण न करें, वरन्‌ अपनी सास्ह्तिक परिस्थितियों के अनुरूप सर्वया 
मौलिक साहित्य दें ।” 

आप महत्त्व स्वीरार करते हैं'* भली बात है, धन्यवाद । प्रगतिशील लोग 
रूस का अन्धानुकरण बरते है यह कई जगहो पर लिखा गया है, परन्तु यह 
अन्धानुकरण क्या है ? भारती नहीं बठाते। साथ ही, चूंकि इस प्रक्ञार के प्रयोग 
रूस मे हो चुके हैं, अंत भारत में न किये जायें, यह तर्क कोई सगति नहीं रखता 
और मे कोई बुद्धिमान व्यक्त परिस्थितियों के अनुकूल किसी प्रयोग को अपनाने 
को अन्धानुकरण ही वह सदता है। रूस में लेखको ने सामाजिक प्रगति मे वढकर 
हिस्सा लिया है और यदि भारत वा लेखक भी सामाजिक प्रगति में भाग लेता है 
तो यह अन्धानुक रण है, यह नहीं मादा जा सरता। 

शित आधारो पर भारतीय प्रगतिवादियों को रूस का अन्धानुयायी कहने का 
साहम भारतीय करते हैं, उन्हीं आधारो पर तुलसी, बबीर, भारतेन्दु, रवीखद्र तथा 
प्रेमचन्द्र को भी रूस का अन्धानुयायी कह्ठा जा सकता है। लेकिन यहाँ तक स्वय 
के पर तराशने लगेगा। भारत की सम्पूर्ण प्रगतिश्नील परम्परा को रूस का 

अन्धानुकरण कहने का साहस आज तक कोई भी प्रतिक्षियातादी आलोचक नहीं 

कर सका है। हाँ, जब विरोधी वर्ग के स्वार्थों पर चोट होती है तो वे इसी प्रकार 
बौखलाया ररते हैं। अन्त भे सर्वेथा मये और मौलिक साहित्य की छ्षात उन्होंने की 
है, क्योंकि उनका मत है कि प्रगतिवादी साहित्य मे कुछ नयापत नही है। वे लिखते 
हैं. 

'धहन्दुस्तान की बुछ ऐसी वदक्स्मिनी रही कि महाँ प्रगतिवाद का प्रवेश तथ 
हुआ जब विदेशों में उसका दिवाला निकल चुका था | विदेशी की इस उतरने को 
हमने बड़े चाद से पहना, जवकि हमारे अपने साहित्य मे किसी भी प्रयतिवाद से 
मौगुती शक्तिशाली प्रवृत्तियाँ पतप रही थी ।” 

प्रगतिवाद को विदेश की उतरन कहकर तिरह्कूत करता प्रतिक्रियाशदी 
हथकडा है। प्रयम्र ती प्रगतिवाद ऐसा कोई मतवाद नहीं जो कही से लाकर 
लेखकों पर थोपा जा सके । वयोहि वह तो अपने ही युग की धरिस्थिति की देत है, 
उसदी जडें अपने देश की ही ऊमीन मे होती है और दहीं से वह खाद्य-घानी भ्रहण 
दरता है। दुसरे उतरत का सवाल तो छब होता जब मानव का प्रगति से सम्बन्ध 
टूट जाता। विश्व की गतिशीलता तया उसक। विक्रास सप्राप्त हो जाता। जब 
सक सानेव और प्रगति का भम्बन्ध है इस प्रकार क क्ष्थन प्रगतिवाद के 
दिवालिग्रेपन का नही, लेखक के खुद के दिवालियेपन का परिचायक है। हाँ, एक 
बांत मजेदार है --भारत के प्रगतिशील लेखकों को भारती का यह गुरुमन्त् मान 
लेना चाहिए, तथा अब इस 'उतरन' को उतार फ्रंकना चाहिए एवं सर्वंधा सवीन 
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साहित्य का निर्माण गिया है ।' 
इसी प्रकार आर० ए०पी० पी० के सोडे जाने वा कारण भारती ने आवेदन 
बी वर्गवादी नीति बताई है। कोई हज नहीं, गवाही चाहिए तो दिलुग्तात * 
महान्‌ लेसक श्री शिवदान सिह चौहाननी का 'प्रगतिवाद' उठाकर देख लीजिए 
यह कथन मूलत गलत है । आर० ए० पी० पी० मग होने का कारण स्टालित ट 
अनुसार उसमे घुसे दकियासूसी लेखत थे, जी रास्या को ग्रलठ रातति पर ते मा दे 
थे, और इसी बारण उक्त सत्या भग हुई । | 
भारतीनी के द्वारा इतिहास को तोई जाने तथा उसकी गलत व्याब्यां लि 
जाने वा यह तरीवा देखिये। भारतीजी लिखते हैं--- 
“रूस में परिस्थिति कुछ दूसरी ही रही । जिस समय रूस से वारस्ति हुई और 
नई चेतना को विकास पाने वा अवसर मिला, उसे समय रूसी साहिस।य ट 
के प्रयोगो में मस्त था। “मायक्रोवास्ती जिसने अपने को प्रोलेतेटियत दे की 
कवि धोषित किया था--जा विद्रोह भी मूलत शैलीगत विद्रोह था जा न 
सबने यह सुना होगा (भारती के अनुसार पडने वी हपा तो किसी ने मे तत 
नही है। पृष्ठ १६०) कि माथकोवास्की मे युग की सामाजिक विपमताओ में िई 
कर नई भविष्यवादी कविता का प्रवर्तन किया था और रूस के अधिकाश सेतरों 
ने उसमे भाग लिया धा। ढिन्‍्तु भारती कहते है--'मायकोवास्क्री का दरों 
इैलीगत था ।' रूस के साहित्यकारों ने अपने सामाजिक उत्तरदायित्त्व वी 
था और उसे बड़े शानदार तरीके से निभाया भीथा। किन्तु इस लेजर 
मंतानुमार रूस की सारी क्रान्तिकारी परम्परा टेकनालॉजिस्ट थी। वहेँ कार्लि 
समय प्रयोगशाला मे बैठी प्रयोग कर रही थी। आखिर ऐसा लियते में लेखई 
तात्पयं कया है ? रूस की झानदार परम्परा की वह इस प्रकार गलत व्यार्या 5 
कर रहा है ? वह ऐसा लिखकर लेखको पर क्‍या प्रभाव छोडता चाहता है। सीट 
है कि लेखक अन्य लेखकों से परोक्ष रूप से यही वहना चाहता है हि 
विद्रोह (मूलत') शैलीगत हो, फिर चाहे आप उसे सामाजिक रूप दे दें । 
मारतीजी से पूछा जाये कि फिर सामाजिक रूप क्‍्योदे दें '" जततीं री 
धोखा देने के लिये २? और क्‍या माथकोवास्की ने भी यही किया है ? 
इसी प्रकार नये लेखकों का मनोबल तोड़ने के लिए भारती स 8274 मु 
व्यक्तिगत स्वार्थ को उभारते हैं और उसके लिए रूस के साहित्य का महा 
हैं। उतता कहना है--लेखक सामाजिक उत्तरदायित्त्य को निभारे गारंटी 
“दि समाजवाद आ भी गया तो उसवी तो कदर होगी ही। वह जनता से भी 
सम्बन्ध जोड़े या नहों, जिन्दगी का गौत गाये या मसिया गाता रहे; अस्वर्स मे 
के गीत॑ अलापता रहें उसे कमी प्रकार की कमी होने वालो नही है। समाजवादी 
* भी उतना ही सम्मान मिलने वाला है जितना कि एक जी है 


हढ 
है 
रन 
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लिए लडकर मरने वाले कवि को और व्यक्ति-स्वार्थ को भडकाने के लिए वे कहते 
हैं--उसकी [ लेसक की) कवितायें भी पाठय-क्रम में उतनी ही रखी जाएँगी जितनी 
हऋ्ान्तिवारी कवि की । फिर क्या आवश्यवता है कि कवि ब्यर्थ में ही सामाजिक 
सवर्ों में फेंसता फिरे ?े इसके लिए भारती ने मामकोबास्त्ती और यब्रेसेनित का 
उदाहरण पेश किया है--- 

“सन्‌ ४३ में सरकार वी ओर से रूसी कविताओं का एक सग्रह छपा है 
जिसमें भायक्रोतास्की और ग्ेसेनित दोनों को समान स्थान मिला है। दोनो के 
२१-२१ गीत हैं। बैसेनिन का मृत्यु-पर्व भी सरकार की ओर से मनाया जाने लगा 
है!" 

पैसेनितन की मायक्रोवास्की के समान स्थान मिला हो, व उसका मुत्युन्पर्त भी 
सोवियत सरकार मना रही हो, यह दूसरी वात है ''हसवा उत्तर येसेनिन का 
काव्य हैं न कि उसकी क्ान्ति-विमुखता। विसतु इस उदाहरण के द्वारा भारती ने 
(कस तश्कीव से एं+ घोर छिपाइर नये लेखक के हृदय भे छोड़ा है। सामाजिक 
संघर्ष करने रो कया फायदा है ? छोड़ो प्रदर्तिदील कविता लिखना * लिखना छुद् 
बरो---मिलन-यामिनी' या “(इन पीरोड़ी ओडठों पर बरबाद सेरी जिम्दगी।' 
मध्यवर्गयि नये प्रगतिशील लेखक को भारती गडा भेजते हैं दस संघ से क्‍या 
फायदा ? वेबार सरकार वी कीप-दूष्टि का भाजन बनेंगे और जो लोग आज प्रेम के 
गीत लिख रहे हैं उन्हें भी समाजवादी व्यवस्था मे तुम्हारे समान ही स्थान मिलेगा । 
यह एव अब्यवतत और छिपी हुई ध्वनि है जो भारती ढारा दिये गये इस उदाहरण 
से लिपदी हुई घलो भा रही है जौर जिसके ढारा लेखक नये लेखकों का मनोबल 
ठोड़ने की कोशिय करता है।' विधारना चाहिए रि लेखक मत्य को इस ढगसे 
बयो उपस्थित बरता है? लेखकों के मनोदल वी क्यो तोडना चाहता है ?साफ 
सी भीज है वह किसी वर्ग विश्वेध के स्वार्य के लिए एक सोददरा बन गया है। 
इमीलिये हिन्दी की प्रगतिश्यील धारा पर उसने भनचाहा प्रह्मर जिया है--दसे तो 
हिल्दी की इस अगतिश्षील-घारा डॉ विवेजन इस युस्तक का दिपय नहीं रहा है। 

इसका विषय सो केवल. “ रेना है। अत. मह्ी भी प्रगतियीत साहित्य मे 
जिया है। गालीजलौज के लिये 
हा; हैं। मेखक' से इसी गाली-गलौज के 


शी ३ 


; 
ञ 
धं 5 


7,२३२ ,गयेये 
“एत वर एफ विशृत, 
के 6 'अपैद्धार है रमण की 
न * दा ५ गया था और जिसमे 


* + शी सबकी हुई छातियो 
है ढ़ हि है हि फे 


जी] 


ऊ 
को । ३ 
है हट 


जा 
दि 
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और प्रापगुपरतियों की %चषी नाशपाती ते कश का विफज्ञ कर कान्ति ही सैहता 
इत्पर्ग व रता है।'' 5 
दगये शाकम्प में इतना ही वजना है हि द्रग कंपने से एड हो भी एम 
गगत हथ दिया पा है व अपरय ही उसे कोड फूट आया है। बिहारवे का 
वि 'मारकरी| तिरभय ही एश पतसशी पे रचता है। उसमें अबश्लोसता प्री मादा 
पि गयी है, हिस्तु प्रगतिशील क्षेत्रा से उमा स्वादस हुआ तपा प्रदविर्शात 
तंग उसे पत्ता घये यट् कथन लिठास्स मिष्या है। इस पुस्तर का विरोध झेसते 
ए्‌ अमुतरास ने अपने 'हैस' में लिया था--- है 
“सभी जग वितायें धाठको बी सु्दाचि पर आपात जरतो हैं और साहित्य के 
सी भी मान से उन्हें पतनशोल कहा जा सवता है। हिटदों में ऐसी जदिताय 
वाझित होते देश माया धर्म से शव जाता है। इस गन्‍्दगी को गदि ने हँप 
प्रह्ी रखा होता तो हिन्दी पाठय शितना उपकर मातते । 
--+(नई समीक्षा से 
इससे साफ जाहिर है व भारती किम प्रकार भूठ को सच बनाकर पद * 
हूं हैं। बेहतर होता प्रगतिवाद पर पुस्तक लिखने के पहले भारतों प्रगति 
ले पत्रों में श्रराशित सामग्री नही पदते तो जम-से-क्म सम्पादरीय दिप्पणिय 
बश्य पढ लेते, परन्तु पुस्तक को पड़ने से ज्ञात होता है कि लेखक ने हम के 
ये नही तो कुछ सम्पादकीय टिप्पणियाँ अवदय पद्ठी हैं। फिर भी चेतन रूप ₹ 
कक का यह केथत कि प्रगतिशील लोग इस गन्दे साहित्य को पी गये, भारती 
| महान ईमानदारी की निद्यानी है। 
प्रगतिशील साहित्य पर लेखक का दूसरा आक्षेप है कि यह कलापक्ष से हींते 
। उसमें कला मर गयी है। इस विपथ पर भारतीजो ने यूरा एक अध्याय लिखा 
/ उम्मीद वी जाती थी कि भारती सम्पूर्ण प्रगतिशील साहित्य का विश्नेषण 
के बतलायेंगे कि उसमे किस प्रकार से कला आ अभाव है। आशा थी कि वे 
ले कला के तत्त्वों का विवेचन करेंगे जो साहित्य के आधार हैं और उसके 
दे कवियों मे>-अचल्त, नरेख्र, सुमन, केदार, तायार्जुत, शील, राकेश, शैतेत् 
दि उपन्यामकारों से यशपाल, अश्क, नायर, राधाहृष्ण, रॉयेय राघव, मेंसव” 
[द आदि निबरम्ध लेखकी में राम विलास, भगनत शरण उपाध्याय, राहुल, महेश- 
इ राय, विस्वनाथ' नरबाणे आदि तथा साहित्य की अनेक विधाओ के लेखकों 
रचनाओ की समीक्षा करेंगे और बतलायेगे कि प्रगतिशील साहित्य मे विस 
7र से कलात्मक तत्त्वों का अभाव हो गया है, परन्तु खेद है कि इस परे 
याय को पढने के बाद उनसे लेखको के नाम भी मालूम नही होते जिन्‍्होंते केला 
गला धोट दिया है। ध्म तहे अध्याय मे चार बातें स्पष्ट रूए से नजर आती 
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(१) रूस के लेखक प्रारम्भ से ही टेइनॉलाजिस्ट रहे है। हमे प्रयोग करता 
नभाहिए। 

(२) हमें छायावाद को धैली अपनानी चाहिए । 

(३) चौहानजी ही ईमानदार लेखक हैं, पर उन्हें अपेक्षित स्थान नही 
मिला । 

पहले तक॑ वा हम विवेवन कर जाये हैं कि लेखक ने क्सि प्रक्वार मायको- 
वासकी को प्रयोगवादी सिद्ध किया है। छाग्रावाद की हौली अपनाना चाहिए और 
नये प्रयोग करना चाहिए ये दो परस्पर विरोधी बातें हैं। टूमरी बात छायावाद की 
ओर लौट चलमे की है, वह एक विक्षिप्त स्व॒र है। छायावाद की छोली में जो 
अच्छाइयाँ हैं उन्हें प्रगतिशील भेखक ग्रहण कर रहे हैं और दुहूदता, अस्पध्टता 
आदि दोचों का उन्होंने परिहार भी किया है। हाँ, भारती सकेत्तवाद को भी धत- 
वाना चाहते हों को उसे प्रगतिशील लेखक मानने को तैयार नहीं हैं, कयोति वह 
छायावादी अस्पष्टता का एक अग मात्र है, भगी नही । 

तीसरी चीज विचित्र है । भारती के हृदय में न जाने क्यों श्री शिवदानमसिह जी 
के प्रति श्रद्धा वा. सागर उम्रद्मा और उन्होंने उतकी स्तुति भें गद्य रचना शुरू 
कर दी। क्योकि उसके मतानुसार केवले श्री शिवदानसिहजी चौहान मे ही 
कलाट्मक्ता का मूल्य पहिंचाना है। मेरे एक मित्र का विचार है कि भारती की 
इस श्रेष्ठ आलोचनात्मक (सृजनात्मक ? ) कलाकृति के प्रेरणायूत्र सिवाय श्री 
भौहान जी के और हो ही कौत सकता है । 

इस अध्याय फे अन्त में लेखक ने लिखा है--- 

“दुप्टिकोण की सक्तीणंता और कलात्मक्ता की उपेक्षा के कारण भारतीय 
प्रयतिवादी साहित्य मे आज मन तो प्रगति है ने साहित्यिकता ।/ 

यह फतवा देने के पूर्दे यदि लेखक महोदय ने प्रगतिशील साद्वित्य नही पढ़ा था 
तो कम-से-कम प्रगतिवाद के विरोधी आलौचऊ प० नन्ददुलारे वाजयेयी ने प्रयति- 
शौल साहित्य के सम्बन्ध में जो सत प्रदेशित किया हैं उसी को ध्यान से पढ लेते । 
श्री वाजपेयी लिखते हैं--- 

आज हिन्दी में श्रेष्-साहित्य सुनने के कौन से क्षेत्र हैं? निरश्रय ही 
समाजवादी विषारों के क्षेत्र । वो ? क्योंकि उन्हीं क्षेत्रों ने इस समय नवीन 
प्रतिभा को आकपित कर रखा है। क्यो नहीं आज .प्रचलित धामिक क्षेत्रों मे 
श्रेष्ठ साहित्यिक रचनाएँ और सुन्दर कला का निर्माण ही रहा है ? क्‍यों भाज वे 
पुरानी अनुकृति मे ही अपवा दूसरे तवीन होंचों की प्रगतिशील शलियों को 
अपनाकर ही भन्तोष कर रहे हैं? स्वत भई भूमि क्यो मही तैयार करते ? 

अवेले वाजपेयीजी ही नहीं, प्रगनिवाद के विरोधी हिन्दी के परच्चोसो 
आलोचकों के मत यही उद्घृत किये जा सकते हैं। परन्तु जो ईपानदारी को ताक 


१२५८ राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य 


में रखकर यालियाँ देने बैठे हो उसके लिये क्या कहा जाय ? 

(४) प्रगतिवाद से भारती वी चौथी शिक्रायत यह है कि वह उनतेंदारा 
परिभाषित राष्ट्रीयता मे विश्वास नहीं करता | इस विपम पर भी पूरा एक, 
अध्याय है जिसे दो भागो में बाँटा जा सकता है। (१)प्रगतिवादी ब्यर्थ ही पाए 
जी को पलायनवादी कहते हैं और (२) रूस में सामन्‍्ती-साहित्य को सूजत हैं 
रहा है। 

जहाँ तक पहला आक्षप है, प्रसादजी को पल्लायनवादी प्रगतिवादियों ने 
में कहा है। उनके पहले ही हिन्दी के वीसो अन्य आलोचक उन्हें पलायनदादी 
घोषित कर चुके थे और जिनमे से कई तो पुराने रसशास्त्री रहे हैं। वि 
खेर, बावजूद इस सबके यद्वि भारती इसका श्रेय प्रगतिशील आलोचकों गो हीं 
देना चाहते हैं तो हम कोई आपत्ति नहीं। नेत्री और पूछ-पृछठ। प्रसादनी 
नांटको के विषय में हिन्दी के प्रगतिशील आलीचर' डॉ० रामविलाक दर्मा 
लिखा है क्ि--..'प्रसादजी की प्रतिभा उनके भाटकों में 'कामायाती' की अपरकशी 
अधिए प्रस्फुटित हुई है” और इम पर भी यदि भारतीजी कहते है कि प्रगर्तिशीत 
आलोक प्रसादजी के साटको के निन्‍दक है तो कया कहा जाय ? आन्षार्य हजारी- 
प्रसादजी द्विवेदी के विचार और वितर्क' की आलोचना करते हुए डॉ० रामविलीर्त 
ने प्रसादजी के भाटरो के सम्बन्ध में अपनी राय जाहिरकोी है परनन्‍्छ उसे पहने 
का कष्ट श्री भारती ने नहीं जिया। वही भारती डॉ० नगेस्द्र को प्रगतिशील 
आलोचक तो नहीं समझते है, क्योकि प्रसादजी के प्रशसक्र रहते हुए उतहें पतादत- 
बादी धोषित व ने में वे सबसे आगे रहे हैं । 

और जहां तर दूसरे आक्षेप का सवाल है कि रूस में सामस्ती-माहित्य है 
सूजन हो रहा है, एक बेबुनियाद बात है, जो प्रवृट करती है कि लेखक 
राष्ट्रीयता ने! कन्‍्ख-ग से भी परिचित नहीं है। लेखक के कथन बी परष्टार 
विरोधी और असयत बातें इसकी साक्षी हैं। देखिए रूस वी राष्ट्रीयता उदार 


दाद 


या बटर ? 

यह उदार राष्ट्रीयता जो अपने गर्द के शाथ दूसरों का राम्मात भी पहचातती 
है हर जाति के लिए एवं गौरव की चीज होती है और महात्‌ रूसी जातिंईे 
लिए यह राष्ट्रीयता, गौरव और दृढ़ता वी चीज है। यह रुस गी सस्हूर्ति 
ब्रतिष्टा को बत और प्रेरणा देगी ।' (पृष्ठ ० 

भ भर 

मैकिनि भारत के प्रगतिवादियों वे दोपों के कारण हँैमरों कसी प्र 
बादियों का मृख्य रूम ने करता घाहिए । उस्होंते संबमुच अपने सक्वे राष्ट्र 
(डट्रए) साहित्य वा निर्माण दिया है । हा 

वाटर बताएं दि रूसी-साटिस्य में कट्टुह राष्ट्रीय पनय रही है या उद्दारश * 
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। राष्ट्रीयता का एक गष्प मूलक “धर्मंवीर भारती सत्करण ? 
भारती ने राष्ट्रीय इनिहास के आधार पर माहित्य-सुजन की वात कही है। 
स्तुत इतिहास के लिए यह दृष्टिकोण पूर्णतया अवैज्ञानित तथा अ्रम्ोत्गादक 
|। इनिहास के राष्ट्रीय दृष्टिकोण पर विवेचन करते हुए सुप्रमिद्ध पुरातन्त्ववत्ता 
गी भगवतशरण उपाध्याय ने लिछा है-- 
बुद्ध वैशानिक रूप मे इतिहास अन्तर्राष्ट्रीय होता है। राष्ट्रीय इतिहास 
प्रवैज्ञानिक और अशुद्ध है। जिस प्रकार राष्ट्रीय औषधि, राष्ट्रीय रसायन, शप्ट्रीय 
चज्ञान नहीं हो तब ते, वैसे ही राष्ट्रीय इतिहास भी नहीं हो सकता ।! 
और भी आगे उन्होंने लिखा है-- 
नाष्ट्रीय इतिहास की ही बुनियाद का फल है कि अतिस्त्रीगामी, विखासो 
एुष्वीराज युद्ध से भागता हुआ सरह्वती तट १९ भारा जाकर भी अमर है और 
भरपुगव जयचन्द अपनी मुट्ठी भर सेना के साथ अस्सी थर्य की बुढौती में 
घन्द्रावर मैदान से शहीद होकर भी कायरता और देशद्रोहिंता का प्रतीक बना 
हुआ है। इतिहास की राष्ट्रीयता पर यह विकट व्यग्य है, अमोघ और अमिट 
इतिहास न पढ़कर भी इतिहास के दृष्टिकरोणो का विवेचन ही यदि लेखकों 
वा अभीस्ट हो तो किर क्या कहा जा सकता है ? 
प्रगतिवाद और रोमाटिक प्रेम' के साम पर एक पूरा लेख लेखक ने लिखा। 
इममे लेखक यह मानऊरर ही चला कि प्रगतिवाद रोमांस का विरोधी है। समझ 
में नही आता दि लेखक ने यह स्थापसा क्‍यों कर ली? दिसी भो प्रमतिशोल 
लेखक वा यह कहना नहीं है कि प्रगतिशीचता के क्षेत्र भे प्रेम को बहिप्कृत कर 
देना चाहिए । उलटा प्रगतिश्लील लेखको ने तो यह शिखा है #-'और जिसके 
हुदय में प्रेम बी नदी न बहे वह कवि ही क्या 2! (डॉ०७ रामविनास, तारसप्तक 
का वक्तव्य) प्रगतिशील कवियों के काव्य, उपस्यासकारों के उपन्यास, भाए दिन 
प्रकाशित होने वाली कहानियाँ भारती वी इस वात की झूठा सिद्ध करती हैं। 
फिर भी लेखक ऐसा क्यो लिखता है कि प्रगतिशील साहित्य ने प्रेम को अपने 
छेत्र से बाहर निवाल दिया है। साफ-सी चीज है या तो लेखक ने प्रमतिशील 
साहित्य को पढने वी चेष्टा नहीं परी ओर यदि उसने पद्म है तो यह स्पष्ट 
प्रतवृद होता है कि लेखक एत्र खास तरीके के प्रेम का प्यासा है और उसी को वह 
प्रगतिशील साहित्य में हूँढ रहा है। खेद है प्रगेतिशोल साहित्य आपको यह 
विशेष प्रकार का प्रम देने मे असममर्भ है। प्रगतिन्षील साहित्य ये नये सामाजिक 
प्रेम का भारश्म हो रह है। उसमे न तो छायावाद का वुण्ठाजन्य, सनोमय, 
परोक्षरति, अस्वस्थ प्रेम है और ने प्रगविन्ञील साहित्यकार देव और विहारी की 
परकित में बैठकर सामन्तवाद बी हिमासत करते हुए नारी के कुचो पर कविता का 
ताजमहल सडा करना चाहते हैं। मे ऐसे घुणित कार्य को प्रेम नहीं मानते। वे 
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हसके रत विराधी है। भारती बतलाएं हि थे जँगा प्रेम साहते हैं, गेंसर वी 
सरह का ? 

प्रेम की कोई निश्चिक परिभाषा ने होते बे कारण सेखर उसअन में पड़ गया 
है। हृगलिए उसने हि्दी के प्रगतविश्ञील साहित्य की छूने की छृपा नही वी। दैमेित 
वा उदारण न देव ? यह बतसाने वा अयत्त जिया है वि रूस का व वि बड़ा द्रेमी डा 
था ( वह आजीवन सामाजित गए से विमुख रहा और हेमनगीत गाता रह! और 
अन्त में समाजवादी रूस में भी उतते वरान्तिवारीवति मायत्रोयास्ती वे समेत 
स्थान मिला प्रथम तो यही हि किसी कोसे-चुक के उदाहरण से यह तिंद नहीं 
हीता कि रूसी जनता का मानस येमेनिन और भायक्रोवास्की दोनों के प्रत्ति समान 
रूप से श्रद्धावान है। परन्तु भारती की बात दूसरी है, जो जन-मान् को समन 
बा सबसे बड़ा प्रमाण कोर्स-बुक को मानते हैं। सैर, आपने येसेविन पर हृपा वीं, 
अन्यधा' '! येसेनित रोमारटिक धरेमी तो रहा है, पर बह वैसा ही जैसे हमारे वहाँ 
अचल, माधुर प्रौर नरेन्द्र आदि हैं। केशवदास की म॑स्ती का उसमें अभाव था, 
यह आपने नही लिखा । 

जिस प्रशर लेखक वा पयतिशील साहित्य से कसी प्रकार का विशेष प्रेम 
नहीं दिखायी दिया, उसी प्रकार उसे प्रगतिशील साहित्य में एक विशेष प्रकार का 
स्थायीपन, पुरानापन तथा झाश्वतता का अभाव दृष्टिगत हुआ | 

किन्तु यह देखकर कि आज के ग्रुग मे ने तो सामन्तो की प्रशता की जा सकती 
है, न ऋतुससार ही लिखा जा सकता है और म ही मायिकामेद के रथ मे पगडी 
लगाकर लेखक घूमने को ही तत्पर होगा । लेखक ने पुराने विषय पद लौटता 
ठीक नहीं रामझा | रैखक ने मात लिया कि 'साहित्य का विषय आज का मातव 
हो ।' (हम पूछना चाहते है कि क्यो नहीं ऐतिहासिक विषय-वस्तु को स्पर्श कमा 
जावे, क्‍या लेखक के पास इसका कीईए उत्तर है?) परन्तु आज के मानव 3 | 
साहित्य का विषय बनाते दही लेखक की घार्वतता (जो वस्तुत एक प्रसझन है) 
पर चोट आती थी। अह्तु, लेखक चट से पंतरा बदलकर लिखता है--'सैतिन 
ढंग केवल स्थायी और सामयिक न हो, क्लाश्वत और चिरन्तन हो।” विचित्र 
भाषा है । कहता ती चाहिए कि चिरन्तम भाषा लेखक ने लिखी है। लेखा 
लिखता है--ढ गे केवज अस्थामी मे हो! याने अस्थायी ढग के साथ भी वह 
कुछ हो । याते ढथ अस्थायी हो तथा जैसा कि आगे कहां गया है, विरन्तन भी 
हो। निश्चय ही पस्येक व्यत्रित मास लेगा कि भारती के इस वाक्य का ढ्य रेवर्द 
अस्थायी और सामयिक ही नही, झाइवत और चिरन्तन है । दूसरी खात जी एस 
वाक्य से प्रकट होती है वह और भी अचरज उत्पन्त वरनेवाली है! अभी तक के 
शाइवतबादी वियपयवस्तु के सामयिकः होने प्र चिता करते थे। भारतीजी वा 
झाइवतवाद इस दृष्टि से धरूर्णत मौलिक है। इसके अनुसार 'डग” (रूप या शत) 


अनाज, 
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भी दो भेद होते हैं। (१) सामयिक और (२) घाईवत या चिरमन्तम | शैली का 
रन्‍्तन स्थरूप कैसा होता है ? यह खेखक ने नहीं बताया । हाँ, यदि पाठक चाहे 
ईंड मकते हैं। लेखक प्राचीत, शाइवत और क्लासिकल को इस प्रकार गुड- 
वर बनाकर प्रस्तुत व रता है कि तीनों परस्पर पर्यायवाची प्रतीत होने लगते 
। यह करिश्मा भी देखिए -- 
थे (सोवियत साहित्यकार) भाहित्य के प्राचीत रूपों की ओर इतना अधिक 
क गये हैं वि वोलिट्ज की वर्तमात झशूसी साहित्य की 0]355८॥॥ रिथ्थ्रा(58 या 
गब्युत ययार्थवादी' बहक र पुकारता है।' 
लेकिन आज २०-३० वर्ष के प्रयोग के खाद झूस फिर पुराने शाइवत साहित्य 
| और लौट भाया है।' 
इससे स्पष्ट है कि प्राचीत, क्षाइवत, कलॉसिक्ल अ[दि दछाब्दो के विषय मे 
खक का दृष्टिकोण उलझन से भरा हुआ है। आलोचना वे क्षेत्र में प्रचलित 
झोो फो आलोचना मे जोड़ने पा मोह भी तो बडी चीज है । 
इस अध्याय में लेखय ने दो बादों पर जोर दिया है-(१) साहित्य में 
रातापता, स्थायीपन तथा जझ्ाश्वतता होनी चाहिए। (२) साहित्य वर्गनिरपक्ष 
ना चघाहिए। 
जहाँ तक पुरानेपत का सवाल है, आपका साहित्य से पुरानापन लाने का 
]ई अर्थ नही होता | हाँ, वैसे रूढ़ि सथा परम्परा के रूप मे प्राप्त हमारे साहित्य 
ऐ सांस्कृतिक जिशेषताएँ रयी पीढ़ी बी भूमि के शाब्य रूप में भ्िलेंगी ही। परन्तु 
गरती का आग्रह विज्ञेप प्रगार का है। रूस के एक इजीनियर वा (क्विवा 
ही) मत उद्धूत कर उन्होंने प्राधीत शैलियों की ओर लौट चलने की बात को 
गीहराया है। यह उद्धरण इस प्रतार है--'कपस्ट्रक्टिविज्म भद्दी और बुरी शैली 
;॥ कस्ट्रतिटविज्म यानी इमारतों वी सली हम लोगों को अब पुरानी भर 
[सदर धैलियों को ओर लोट थाना चाहिए 
भारती इस प्रकार दबी जबान से क्‍यों कहते हैं। जो कुछ कहता चाहते है 
वुजकर व हैं, एकदम निडरतापूर्वक | वे हिन्दी के लेखक्तो को किस पुरानी एसी 
बे ओर ले जाना चाहते हैं ? छायादाद की अस्पष्ट ओर मनोमय छैस़ी की ओर 
प्रा दिविदी कालोन इतिदुल्ात्मकता वी ओर (अथवा इन्हें भी आधुनिक गान- 
ऋर) रीतितात्त की दाएहमासा लिखने वाली मगमाद़, केंशवदास अथवा पृथ्वो- 
राज रासो को धैली की ओर ? निश्चय ही यहू एव बहूरी हुई बात है, जिसका 
शोई तारिक आधार नदी | 
अपने धाचीत साहिस्य का प्रगेतिशीच साहित्यशर बड़ा ही आदर करते हैं । 
दिल्तु आर इए गणन है कि दे (प्रगतिशीद लेजर) प्रादीन साहित्ण बे उपेक्षय 
हैं। इससे स्पष्ट प्रस्ट होता है रि भारत में अमेरिगत टाघर बम र दिसा रहा है। 
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लेखक ने किया है ? 

इसी प्रकार जेखक ने व्यक्ति के मूल्य वी आवाज उठाई है। समाजवाद 
(जिसका कि प्रगतिवादी हामी है) में व्यद्वित की हत्या हो जाती है, यह कह कर 
समाजवाद के दुश्मनों ने प्रचार का रास्ता बना लिया है। ठीर इसी नारे को लागू 
करने के लिए लेखक ने एक पूरा चेप्टर लिखा है। इम अध्याय मे लेखक वे चरम 
व्यत्रितवाद बी अभिव्यजना हुई है। ले्षक के चिन्तत की प्रणाली बहा घिसो- 
घिसाई आदर्शवादी द्वग वी है, विश्व की परिस्थितियों को बदलते का ढग भो 
विदोवापणी सर्वोदियी है । 


#सिफ बना लेना, देवमूति की प्रतिष्ठा कर देता काफी नहीं होता, उससे 
ज्ञी अधिक होता है मन भे पूजा-भाव जाग्रत करता। केवल मन्दिर के प्रॉगण में खटट 
होने से कोई पुजारी नहीं हो जाता । माक्संबाद मानव को चिरन्तत साधना के 
इस पहलू का महत्त्व मही पहचान पाता और यही उसकी एक्शिता है।” 

इस अध्याय में हमारे सामने लखक का चेहरा पूर्णतया वेनकाव होकर आा 
जाता है । दर्शन मे दग-विद्या मिलाने की जो करामात (माकर्सवाद से फ्रायटपथ ) 
हिन्दी आलोचना में इवाचन्द जोशी, राजनीति में जयप्रकाश (समाजवाद में 
मर्वोदिय) कर उद्दे है। वही करने का! दीडा भारतीजी ने उठाया है। और बह है 
समाजवाद में अध्यात्म का समावेश । देखिा! -- 

पक यह नहीं कहता कि मनुष्य की आत्मा से जागने वाला यह स्वप्न परि- 
स्थितियों से प्रभावित नेह्दी होता, अवदय होता है, परन्तु फिर भी प्वानव के अन्त- 
ऊँगत मे जोई ऐमी घवरित है जो बा र-वार उस परिस्थित्ियो पर चिजए दिलानी 
रहती है, कोई ऐसा हृष्ण है जो अजुन के रथ को महामारत में सचालित करता 
रहता है। अपने मन की उस परम शक्ति को पहचान कर ही आदमी हर युग मे 
नया निर्माण कर सकता है । उसके बिता मावर्म वा वाद्य निर्माण अधूरा है।” 

ऐसा लगता है कि हीगल का प्रेत भारती बनकर बोल रहा है। और यदि 
भारतीडी की इस श्रेप्ठ बलाकृति वो घुद्ध आन्तरिक निर्माण मान लिया जाय 
तो सहज ही प्रश्न उठता है वि वह कृष्ण कौन है जो भारती के रथ को साहित्य के 

म्रहाभारत मे सचालित कर रहा है ? शिवदान था अजय ? 

धुद्ध अध्यात्म का यह नमूना देखिये क्रि--'हर युग का महानतम साहित्य' 
किस प्रकार पक मारते ही अध्यात्मवादी हो गयां-- 

“और थहीं हमे समस्या का भारतीय समाघान मिल जाता है। घह शक्ति 
जौ हमारे मनोविज्ञान को स्तुलित कर उच्चतर बाह्य निर्माण की ओर प्ररित 
बह १ यह है अध्यात्म । हर युग, हर देश बा महानतम साहित्य अब्यात्मबादी 

रहा है ।” 
» कर जायद इसीलिए लेखक की दृष्टि मे गोत्री, मायकोवास्की, प्रेमचन्द सभी 
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अध्यात्मवारी थे। उसे केवल इसी से सन्‍्तोष नहीं हुला और लेवड ने पएरशी- 
बादियों को धर्मानुयायी बनने की सलाह दी, क्योकि उसके विना सच्ची प्रगरि 
असम्भव है। एक पूरा चेप्टर इस विधय पर भी लिखा गया है। कुछ वीगर 
देखिये--- 
“धर्म की बहिष्कृति से निश्चित रुप से यह घ्वनि नित लती है हि धर्म के मद 
की सभी ऊँची सानव-जीवतन की उच्चता भें विश्वास, आस्तरिक सौत्दय, नेतित 
मर्यादा, पवित्रता इन सभी चीजों का बहिष्कार कर दिया होगा ।” [ठष्ठ १४६ 

“लडने के लिए, दुनिया को बदलने के लिए, नये श्रुग की स्थापना वे हे 
लिए धम ने हमेशा धामिक प्रतीको से आदमी को वल दिया है) अपने वास्तविर 
अथे में धर्म सर्देव प्रगतिशील रहा है ।" (पृष्ठ १५०) 

इस वैष्टर में लेखक ने यह भी सिद्ध करने का श्रयत्त किया है कि धर्म और 
मजहव अलग-अलग चीजें है। धर्म सदा प्रगतिशील रहा है और मजहब अ्रतितिया- 
वादी ! रूस में मजहब का विरोध हुआ, धर्म का नहीं। वस्तुत मजहव और परे 
कीई परन्पर विरोधी चीजे नदी हैं। जिस प्रकार आप बहुते हैं कि धर्म तो ही 
ही प्रगतिशील रहा है--उसी प्रकार एक शायर मै कहा है---'मजहब नहीं 
सिखाता आपम मे वर करता (किन्तु मजहब के ही अनुयायियों की खुरेनी ऐे 
सारे मध्ययुग का इतिहास चीख रहा है। मजहूद उर्दू छब्द है और धर्म हिल्‍्दी 
और साथ ही वह लेखक के नाम से जुडा है क्या इसीलिए लेखक ने अच्छाइयों 
का समावेश धर्म मे कर दिया और वुराइयों का मजहब मे ?जो अर्थ एक हिन्दी 
भाषी के लिए “धर्म! मे निदित है, वही अर्थ उदू भाषी के लिए 'मजर्ब में | फिर 
धर्म सर्दंव प्रगप्तिगील रहा और मजहव प्रतिक्रियादादी, यह कहना बयां अप 
रखता हैं धर्म और सजहुद के विभाजन का क्या आधार है * बस्तुत, यहँ 
विधाजन पूर्णत अवेशानिक है। 

यह वो हुआ लेखक द्वारा लगाये गये आरोपो तथा स्थापित मान्यताओं गा 
शिवेघन। अब यद्‌ विचार करना है कि पुस्तक जिस ध्येथ को तेझर लिखी गयीं 
है, जो नाम उसे दिया गया है, उसमे वह बह शक सफल होती है ? 

आज प्रयतिवादी धारा साहिल्‍्य को एक जीवन्त-धार के रूप में कत॑ मान है। 
उसकी अपनी सा द्वित्यिक सास्यताएँ हैं और उनके अनुकूल उसने साहित्य की नयी 
विधाओं की जन्म दिया है। काब्य, उपत्यात, बाटत, मड़ानी, निबरध और 
आतांचनों के अतिरिकय स्केच ओर रिपीर्ताज लिसने मी कष्ठा का श्रवर्तन प्रयति- 
वादी धारा के अन्तर्गत ही हुआ । एक पाठक के नाते दम भारती से अपैक्षा करते 
ये जि वे प्रगतिशील साहित्य को घारा + हिन्दी में हुए उद्गम तथा विकास हाँ 
बवलाते । उसमे सुल्लरित हुई अर्शतियों का विश्लेषण करते सक्रॉनिकाल की अस्य 
पराहित्सिक घाराओं के बीच उप्ते रशकर सुत्याजन करते और फिर अपने निष्कर्ष 
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निरासते । प्रगतियाद के सैडास्तिक वा दी ध्यारुय, प्रगति बे स्वरूप को वियेधन 
एवं प्रालिवादी आछोचना तथा साहित्य है साथ जो मोलिर गम्स्याएँ हैं उनरा 
विश्लेषण करते हपा जोवन और साहास्य थे गस्बन्ध मे सथेदग से विधार 
उपरिधित गरते 4.7 

हिस्तु बया यह संत लिखर ने रिया है ? 

हम अपेधा वरते पे वि यदि प्रगतिदाद की है द्धान्तिक समीक्षा भारती नहीं 
बर मरते थे तो बम-रे-ब सम उसपी व्यास्थास्मर' आऑलोॉचता पे ता अपने पाठक 
फोॉवचित मे बरतें ? प्रगतिशीस कवियों वी रमताओं जा परिचय, विध्नेषण 
तथा विवेचन होना चाहिए घा। इसी प्रत्वार उष्न्यास लेदाकी, कहानीबारों आदि 
को रघताओं भा भी विवेचन करते उनत्री श्रेस्टवा या निडृच्टला शा निर्णय रूरना 
चादिए था। 

सारी पुस्तर को पूरी पढ़ जाने पर मालूम होगाडि श्री शिवमग्रल मिह 
फुमत' तथा थी नरेख् शर्मा पर सेखक ते कैयय एक-एक पक्तित धिलों है-- 
वशपास, राहुल, पहाड़ी आदि बा सिर्फ एप एक बार नाम लिया गया द---मिरायता, 
पसन्‍्त, गे दा र, घील, दकर धलेस्द, दिनप र, धमशेर आदि के तो नाम भी पुस्तक से 
नही हैं । 

फिर भी पह पुस्‍्तज' प्रगतिवाद पर एक पुस्तरायार विदेखनत है । 

जिन शीर्ष को के अन्तर्गत लेखक ने पुस्सर लिखी है, उन्हीं बे अन्तर्गत यदि 
लेखक चाहता तो भारतीय प्रगतिशील साहित्य का विवेघन कर सबता था। 

विस्लु गया यह सव लेखक ने किया है ? 

इस सबबा उत्तर केवल महू है कि मोह-प्रस्त मत के कोई वह जाम नहीं हो 
सबने । 

दो शब्द यहां लेखक बी आखीचता इॉली के यारे मे कहना भी अस्त न 
होगा, वर्योडिः शंसी पा भी अपना महृत्त्व होता है और उसी के आधार पर लेखक 
की अभिरुचि को पहचाना जाता है। आलोचक वा आाये निस्संदेह बडा ही गम्भीर 
होता है, परन्तु खेद है कि लेखक इस अवैदधित गरभीरता को पास भी नहीं फठत्रने 
देता। आलोचना होनी चाहिए, विन्तु स्वस्थ एवं सयत दईली में । वैपक्तिक राग- 
द्वेंप तथा गाली-गन्लौज करते से साहित्य का विकास नहीं होता। लेकिन किया 
क्या जाम, भारती दी इस श्रेष्क्लाकृति की तो प्राण-चेतना ही यह गाली-गनौज 
है। कुछ नमूने देसिय-- 

(१) “आखिर प्रेमचन्द ने भी तो अबय कर चित्रण रिया थार आखिर 
शर्त ने भी तो बंगाल का चित्रण विया था, लेक्नि हरी दूध हूटाप र मोचरड़ मे 
मुँह डुबोने और नाददान मे पर शुबोने का शौक नागार्जुन वी तरह विंसी को नहीं 
बचाए -. 


हः 


बपियशम सर अककार तिएा 

दिस मगर सब्वशरी उनका इरिरा 
६) गृपन + निनिः 

है।' सेक्क ह्द्म्क 
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जाने क्या कहा 

सफाई बुत कुछ फटा जा सकता है। 
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प्रयाति । 
/ भहनहाते हुए प्रयतिज्ञीत 
गए इसी उपस्याक् को सूपते 
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फ़िर साहित्यालोचन में 
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इस प्रष्यर को वैय किक राग-देव को भावनाओं पो ख्यवत हरने से आपरो शया 
तात्पई है २ आप सीपेसादे नागार्जुन पर बयो पिछ बह २ तागा्जुत जो यदि कोति 
ब्राप्त हुई है तो आपरो उमसे द्रेप री धरा आवश्यकता है ? दूसरे के कीतिष्वस पर 
खाप अपनी यदास्तम्म ढयों लड्ा बरतां चाहते है २ नागाजूत ने आाध्य में जीवट 
है, एक तापल है और इसी लिए आज बा हिन्दी संसार उसे मंयी फिस्दी दविता का 
बैतालिश मानता है। आधुनिक हिम्दी के दिता के इग नारतेस्दु थे प्रति आपने जिन 
दास्दों दा प्रयोग विया है, वह आपको अमस्दूत दथि का परिषायर है। 
लेखर ने इम पुस्तक में हजारों जयह दभात्मकता का मारा दिया हैं। सेदर 
की बला को सो हम उसदी दूसरी दतियो में ही देखेंगे, सेहत केवल यह देख से कि 
आधा और धैली के प्रति सेखब का गया रस है। माट-औठ और दस-दप पवितेयों 
के वावय जिनमे जगह-जगह शिशथिलता आ गयी है तपा भह जोड़ लगे हैं, आपरी 
प्रत्येक स्थान पर मिल जायेंगे। रई जगह तो एव दैराग्राफ में सिर्फ एक ही खाजप 
है, औए वह भी ऊाएपे दैशग्रएफ के विदाएें को लेबर ही जागे सदा है । उदा« 
हरण बे लिए पृष्ठ ७७ वा तीसरा पराप्राफ अथवा पुष्ठ ७१ गा दूसरा पैराणफ 
लिया जा सकता है, जो अपने तिर्माण मे! आधारनक्यरूप किसी नये विचार ही 
शुरुआंद नहीं वरता । इस प्रर्मर अनेशों पैराप्राफ मिल सकते हैं । 
इप्ती प्र ख्थाकरण के प्रति भी छेझक दी लापरदाही प्रतीत होती है । यह 
भी द्वो घरता है कि परम प्रयोगी थ्रो धमेंवीर भारती हिन्दी के अमममदार पाठकों 
के अपने प्रयोगों से चमत्कृत दरता चाहते हो। अ्रात्पा स्त्री-लिए है या पुलिंग २ 
देशिये-- 
“दुनिया की महान्‌ सस्कतियों बह प्रयोग हैं--जो मानव जाति के सामूदिर 
आत्मा ने सत्य मी छीज से किये थे । (पृष्ठ २२७) । 
॥4 ८ भर 
'ह यह नही कहता कि मनुष्य की आत्मा में जागने वाला यह स्वप्न परि- 
स्थितियों से प्रभावित नहीं होता **॥' (पृष्ठ १४३) 


एक बानगी और सीजिये--- हे 
बच्चन, मगवतीघरण और अलल से इस अपायिकता के प्रति थोड़ा बहत 
विद्रीह था, उसे लेकर प्रबतिदाद की नयी पीढों थौर-प्रवत्ति बी उच्चूखला की 
अभिश्यवित भे जुट गयी । 
हिन्दी के अस्रमप्दार लेखको के स्याकरण के अनुभार 'उच्छ॑ खल्ला' का प्रयोग 
गलत है। 'उच्छ्‌ खला' शब्द अपना कोई नया प्रयोगवादी अर्थ भले ही रखता हो 
परन्तु ट्िन्दी भे उच्छु खनता के पर्याय के रूप मे दो प्रयुवत नहीं होता। इसी प्रशगर 


में देखिये मारतीजी ने सज्ञा और विशेषण में बीच मे विस दारीकी से रेखा खीची 
है--- 


हास्य । एक विश्लेषण 


भारतीय साहित्य पर पाइचात्य समीक्षकों का यह प्रमुख आरोप है कि वह आत्मा 
वी खोज मे अत्यधिक आददोवादी रहा है। इस आसरमा की खोज भे उसने काव्य 
की आत्मा भी खोज निवाजी है और उसे "रस की सज्ञा से अभिहित किया है। 
रसों मे भी उसने श्यूगार को जो सर्वाधिक व्यक्तिपरक था, 'रसराज घोषित किया। 
एक सीमा तक यह आधछक्षेप्र अपनी सार्थकता एवं उपदेयता अवदय रखता है। उसे 
हम इस रूप में देख सवते हैं कि जब भी भारतीय कविता दी धारा 'रसराज' को 
सीमा में भ्ष “रति' की परिधि मे केन्द्रित हुई उसका जीवन से सम्बन्ध टूट गया। 
वह बंधी हुई नालियो में बहने लगी ॥ हिन्दी का रीति युग इसका मुश्नर साक्षी है । 

हहास' आगार का सचारी भाव रहकर “टंति का सहायक भाव अवश्य रहा 
है। किन्तु रति के विपरीत 'हास'ं की भावना अधिदाधिक वस्तुपरक एवं भमध्टि- 
निष्ठ है। किन्तु जीवन के आदश्शोन्मुख चिद्र उपस्थित करने वो घुन में भारतीय 
साहित्य में “हास' वी भावना प्राय. उपेक्षित हो रही। “हास' के अभाव था दूसरा 
कारण यह भी है कि हास्य वी भावता और गम्भी रता का सहज ही विरोध है और 
भारतवर्ष हरा गम्भीर दा्शनिकों का देश ; तीसरा कारण सास्कूतिक है | हमारी 
सस्कृति का मूलाधार ही दया और सहानुभूति की भावना है, जो आालम्बत के 
हास्थोदेक मे सक्षम होने पर भी उससे करुणा की ही सृष्टि करती रही । भारतीय 
साहित्य भें हास्य के अभाव के ये ही कुछ कारण हैं । अस्तु, लक्षण भ्रन्थों मे हास्य के 
अत्यन्त अल्प विवेचन का कारण भी लक्ष्य ग्रन्थों मे हस्य-साहित्य का अभाव ही 
है। 

हास्य की विदेचना के पूर्व उसके सम्बन्ध से शास्त्रीय दृष्टिकोण को जान 
लेना अत्यन्त क्ावइयक है। जीवन वा क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है कौर क्रमश, विकसित 
होता घता जा रहा है। मनुष्य वा भाव-जगत यस्सु-जगत का ही. प्रतिरूप है। 
दूसरे शब्शे में सनुप्य की लेलना उसके साम्राजित अस्तित्व प६ही निद्र है $ 
भस्तु, ज्यों-ज्यों जीवन मे विविधता का विस्तार हुआ, उसके अचुरूप साहित्य के 
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क्षण दे देने से उक्त वियय चैज्ञानिक्ता से बहुत दूर रह गया है। यद्यपि यह ठीक 
; कि साहित्य के लिए यह आवश्यक नहीं है कि उसमे मनोव॑ज्ञानिक सिद्धान्तो का 
री प्रतिपादन हो तथापि विषय के स्पप्टीकरण के लिए प्रदिपादन की शैली को 
प्रवद्ष्य ही वह मार्ग अपनाना पड़ता है। स्वय इलियट इसी धुन के कारण एक- 
[सरे अतिवाद पर पहुँच गये थे । 

पाइ्चात्य देशों की स्थिति इससे भिन्‍न है। पाइचात्य विद्वानों ने मंवोविज्ञान 
बैग सहारा लेकर हास्य के मूल कारणो की पर्याप्त खोज वी है। इस कारण हास्य 
बे उद्रेक के विषय में पहिचिम में बई सिद्धान्तो ने जन्म लिया है । इन सिद्धान्तों से 
प्रमुख केवल दो ही तीन हैं। 

मनोविज्ञन के उदय के साथ ही हाव्स ने अपने 'अनायास उत्कधे' के सिद्धान्त 
त भ्रतिपादन किया, जिसके कारण हास्प का काएण उस उल्लास को बत्ताया गया 
है जो अपने उत्पर्थ को पूर्व फी दुवेलताओं से मिलाने पर होता है । 

"१6 एकड़ाणा ० ],,हगांट 3$ गरणीतए लांइढड फैए इएठएशा ह!/एणाए 
8ए४5९ (0०0 54060 ६00८540(008 6 507५ दर 7९४५ 70 0005९४४८६ 0५ 
एणए7एश0॥9 शात्रि ॥76  डशया।ए 6. एफ्लए 6 श्यी ता ठशा 
शछिणा]५ 

अपने मे अतायास कसी उत्कर्ष को देखकर उसे पूर्व की दु्बलनाओं की 
समता में रक्तकर जो उत्कपे-ख्यजक उल्लास होता है, वही द्वास्य का कारण है। 
हुछ दिन धूवें तक अवश्य साहित्यालोचक इसे आशिक सत्य के रूप से स्वीकार 
करते रहे, विन्‍्तु आज के साहित्य वा सम्पर्क उस मनोविज्ञान से है, जो १७वी 
झदी के भनोविज्ञान से कही अधिक विकसित है? आज का मनोवैज्ञानिक स्पप्ट 
ही तक कर सकता है! “उत्कर्प-ब्यजक उल्लास से गर्व की सृष्टि हो सकती है, 
हास्य वी नहीं। और गव॑ हपा हास्य परस्पर विरोधी भाव हैं। किसी गर्वोलि 
अमीदार को स्वय की फमजोरियो पर हँसते हुए शायद ही जिम ने देग्हा हो (' 

, ४ इसरदा सिद्धान्त स्पेन्सर का असगति के निरीक्षण बा है जिसके अनुसार 
/ हमारी चेतता जा वही वस्तु से छोटी वस्तु दी ओर जाना ही द्वास्य गए भूल 
' करण स्् 7 - ४. उत्कय से अपबर्ष की 


र् 
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३. याद्विक लिया । 
इसके अतिरिक्‍त हास्य के सम्बन्ध भें विपर्यय के सिद्धाल्त का भी अपना 
महत्त्व है, जिसके अनुसार परस्पर-विरोधी तथा विपरीत स्थितियाँ हास्य का 
कारण होती हैं। जब चोर के घर में सेंघ लगती है तो लोग हंसे बिना नही रहते ! 
विपय॑ंय के इस सिद्धाग्त का प्रतिपादन भी वर्गसव ने ही छिया। बगेंतन दास 
दिये गये कारणों प८ दिचार करने पर प्रतीत होगा कि बगेसन बहुत कुछ सत्य के 
निकट तक पहुँच सके हैं। यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि हास्य वी भावना 
समष्टिनिष्ट है। अस्तु, हास्य के आलम्बन के लिए यह एक विश्ञलेष द्त है कि वह 
समाजप्रिय न हो। यदि आलम्बन को समाज का प्रेम प्राप्त हुआ तो अनेको 
असगर्तियों के दावजूद भी यह हमारे हास्य की सृष्टि करने मे अस्षमर्थ होगा। 
उदाहरण के लिए जायमसी बाने तथा वहरे थे। एक बार एक राजा उन्हे देखकर 
ठह्दावः मारकर हूँसा, जामसी ने तुरन्त ही अपते कान तथा कुशलता से उत्तर 
दिया--'भोहि हंसहिं कि कोहरदहि ।' यह सुनकर राजा अत्यन्त लज्जित हुआ तथा 
अपने अपराध की द्षामा माँगते छूगा। कहने का तात्पय सिर्फ इतना ही है कि 
समाजप्रिय व्यक्ति विविध असगतियो के बावजूद भी हास्य का आज्मम्बन नहीं 
बरतने सकता, वर्गेसव ने इस सत्य को पहचाना था | बर्गंसन ने दूसरा बारण दिया है 
अलम्बन का अचेतन होना । हास्य की सृष्टि उस समय भी होती है जब कौई व्यक्ति 
उसी सम्बन्ध रखने वाली धटना के प्रति अचेतव और अनभिज्ञ रहता है। उदाहरण के 
लिए कालेज के विद्यार्थी जब अगली देच थाले लड़के वी पीठ पर “मैं गधा हूँ, लिख 
कर कागज जिपका देते हैं और बह विद्यार्थी इसे बिना जाने स्वच्छनद रूप से सर्वेदद 
घूमा करता है तो हेसी के फख्वारे छूटने लगते हैं। बेसन ने त्तीमरा कारण 
यान्तिक किया को बतामा है। यह यान्त्रिक किया वाणीगत भी हो सवसी है 
और शारीरिक भी | जब व्यक्ति अपने 'तक्रिया कलाम इब्द का प्रयोग करने 
खगता है तो यही यान्त्रिक किया हमारे हास्य का कारण होती है | इसी प्रवार 
दर्शन के प्रोफेसर सा जब विवाह-शादी के लवसर पर भी साख्य कौर अद्वेत का 
भाषण देने लगते हैं तो वरबस हास्य का उद्देक हो ही जाता है। इस प्रकार से 
उत्पन्त होने वाले हास्य वा मूल कारण प्रो सा के जीवन का यन्त्रवत्‌ होना ही 
है। ये व्यक्ति जीवत के एक ही क्षेत्र में घिमते-पिसते मशीन वी तरह जड हो गये 
हैं। 
उपयुक्त सिद्धात्तो पर विचार करने पर यह स्पष्ट हो जाता हैं कि इनमे से 
बोई भी मिद्धान्त पूर्ण नही है। वरन्‌ जिस सिद्धान्त ने भी पुर्णवा का दावा किया 
हो वह भी छीध द्वी द्वात्य गए आलम्दन दनने भी क्षमता प्राप्स कर सकता है ६ 
कर्योदि दर्गेसन के अनुसार हास्य एक ऐसी मादीय वृत्ति है जिसकी सम्पूर्ण 
मादव जीवन में गति है। अतः जीवन के दिकास के साथ ही द्वास्य के आसम्दनों 
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सेपे रास्मनोःप परम्मवा” कथन दितता उपयुक्त छगता है। शब्दावसी, वेष-भूषा 
और कियाललाप के अल्लगेत इन पॉँसो रवरूपो शा समाहार हो सकता है। इस 
प्रवार सैद्धाम्तिक रूप से भारतीय दृष्टिकोण को हीन वहुता असंगत है। शिस्तु 
दंत और अददेत देखतेवासी प्रधर भारतोय दृष्टि हास्य वे लिए आवश्यः द्वत बी 
भावना को मूलत सो चुरी थी। यह धुम सद्ष है हि हमारा आज वा सांड्ित्प 
उतना ही आत्मग्त नहीं है, उससे हारप भा पर्याप्त विवास हो रहा है । 


हास्थ के भेर 

आओत्मामिय्यवित गौ समरसा सातद जीवन के प्रारम्भ से चलो आ रही है, 
किन्तु इस समरया से जुड़ी हुई एर समस्या और है वह है परवोध ९ । इसी परबोध 
बी समस्या के वारण मनुष्य अमिम्यक्ति वे” एक साधन मात्र में सस्तुष्ट नहीं हो 
घाता और फलत उसे अभिव्यजना ने! नए-नए प्रदारों से जुशना पढ़ता है। भारम 
के समाजीक रण के लिये यह आवश्यक भी है 4 अपनी बात शो अधिकाशिक 
मामिवता हेया प्रभविणुता प्रदान करते वे लिए सेलक प्रत्रिया के विभिन्‍न 
प्रदारो गो खोज निवालता है । मूल भावना घाहे एक ही हो, विस्तु दुष्टिरोण 
हो अन्तर ही इलागत मेंद का मूल बारण है। 

हास्य यी भावता भी मूल शप में एव ही है विन्‍्तु दुष्टिकोण मे मेंद से ही हम 
उमे पहचान सत्रते हैं। उदाहरण के लिए एक नवयुवती की मुस्कान सथा एक 
दाशनित्र थी हंसी शी तुलना करे तो प्रतीत होगा हि युवती की मुस्कान में जहाँ 
दुछ सकोच वी प्रिद्चित छाप रहती है, वहाँ दार्शनिक वी मुम्बाने निर्वद की मतो- 
भावना से पूर्ण रहती है। दिसी नराधिप बी विजय दर्प मिश्रित हँसी तथा शिशु 
की स्वाभाविक हँसी भें वितना विराट अस्तर है। इस दोनों प्रकार वी हँसी की 
प्रेरक शतितर्या भिन्‍न-भिन्‍न हैं । 

परदिचम भे भी हास्य के मेंद दिये गये हैं--..वे इन्हीं प्ररक दक्तियों के आधार 
पर किये गये हैं। दिल्‍्तु भारतीय साहित्य से हास्य के जो विभाग किये गये हैं । 
बे अत्यन्त स्यूल तथा शारीरिक आधार पर किये पये हैं। प्रेरक भनोवृत्तियों के 
अनुरूप हम्प वी मावना का विश्लेषण हमारे साहित्य में नही दिया गया। अंत 
सम्पूर्ण भारतीय साहित्य में विदूषक्ू ही हास्य क/ आसम्वन रहा कौर वह भी 
विन्दी आन्‍्तरिश अम्तविरोधो के कारण नही वरत्‌ गण्े सिर, विकृत वेषभूषा, 
भोजनभट्ट होने आदि के कारण । इसी कारण हास्य की भावना छुक बौद्धिक 
धराठल पर लद्दी न हो सदी मेरे कहते का यह तात्पर्य नही कि भारतीय साहित्य 
में उच्च हास्य-रस विलकुल नही है। पर हाँ, दिखायी देता है उनका केवल स्थृज़ 
रूप ही। परिचिंम में जो हाम्य का विभाजन हुआ है वह गुण, उदय सथा 
उपकरण पर आधारित है, जबकि हमारे यहाँ के विभाजन का आधार शारीरिक 
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उत्तमानाम्‌ मध्यमाताम्‌ नीचानामष्य सौमवेत्‌ ॥ 
आस्य दायचितस्तस्थ पदमेदां, सन्ति चापरा,!॥' 
ददाख्पकबार द्वारा विभाजित छ भेद तथा उनका पात्रानुरूप विभाजन 
पण्डितराज ने पूर्णतया अपरिव्दित रूप मे स्वीहार कर लिया । 
हमारे साहित्य मे रस वा विवेचन अभिनय वी दृष्टि हे कया गया है। हास्थ 
के विभाजन गा जो आधार दम शारीरिक पाते हैं उसवा मूल कारण नाट्य-दास्त 
के नियम ही हैं, जिनमे अभिनय शो स्देव ही प्रमुखता दी जाती है।सक्षेप्र मे 
हास्य, रस के भेदो को यह भारतीय विवेचत है जिसका आधार शारोरिक है। 
आये गुण, उद्देश्य तथा उपकरण के आधार पर विभाजित पाइचात्य मिद्धान्तोी पर 
एक स्निप्त दृष्टि डाल ली जादे 
पश्चिम के विवेघन वी क्षाघार अभिनय भही है और न हारय का विवेचन ही 
नाट्यशास्त्र के नियमों पर किया गया है। विशिष्ट प्रेरक शक्तियों के कारण हास्य 
के दी रूपों में जैसा कि पहले वहा गया एं+ विशट अन्तर उत्पन्न ही जाता है। 
और इसी आधार पर यह विभाजन जिमा गया है। उदाहरण के जिए जिस हास्य 
का सम्बन्ध चरित्र, वार्य व घटता से होता है वह अपनी विशेयताओं के कारण 
उपहास अथवा वाम्वैदश्य से साघारणतथा पृयक्‌ दिखाई देता है।इस दृष्टि से 
हास्य के घार भेद विये गये है--- 
१ हास्य बे 
२. उपहाम 
३ भ्रान्त 
४ वाग्वेद्ध्य 


हास्प--हास्य से आलम्बन के प्रति सहानुभूति का एक सृषम तार रहता है। 
इमीलिये यह व्यभ्य के एक प्रकार का से हीकर उदारता का प्रदर्शन करता है। 
हँतने वाले के मत मे प्रहसनीम के प्रति सहानुभूति की जो घारा नहती है यह मन 
से उसके सुधार की भावना रखती है, किन्यु सुधार की इस भावना का रूप सदैव 
ही मनोमय तथा गौण रहता है जिसे हँसने वाला स्वयं भी नहीं पहचान पाता। 
ट्वास्य की आवश्यकता पर विचार करते हुए जॉर्ज मेरिडिय ने लिखा है--. 
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१४८. राष्ट्रीय रवाशीतवा और प्रताविधोस साहिएए 


उद्धरण का मग्तिम अंग माहापर्ण कया विषारणीय है। भारतीय धारा 
बारी मे इसे मंत्री के थफरण के। विवेषत ३रते हुए शरण श्स हो हट्य रसंजा 
धपु बाताया है, जयति कार्य की मारता में आर्य वेशटिटिय बहचा बीशसर 
पागे है। गा हिएय रपेशशार का क्पने है-.. 

भय करण वीमरगरौद्रों वीर मवातरँ 
भयानाोत बारणनाएि हारयों विरोषभार । 

एसके अनुसार बरण रस के साथ हास्य जा प्रयोग पूर्ण पं से असफर्त हया 
निर्जीव ही वा । एक अन्प रयस पर जा मेरिडिय हे हैं-- 
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हंसने के' लिए प्रेम को ग॒स करता पड़ता हो ऐसा तो मनोविजान कभी नहीं 
महतो । हास्य की मनोजुत्ति सामाजिक्ता तथा श्रेम-भावना लिये हुये हैं। फ़िर 
प्रेम पात्र से हँसने पर कम हो और वही हास्य घहिति बा सापक हो, यह कंदापि 
संगत नही छंगता । फिर शरीर बंज्ातिक तो हास्य को बढ़ती हुई प्रेम की शक्ति 
का ही परिवर्तित रूप मानते हैं। 

भ्रान्त--भात्त मे सास तौर पर ऐसे पुरुषों क। मजाक उड़ाया जाता हैँ जी 
समाज विरोधी हैं। हात्य के विपरीत ध्रान्त में हास्यास्पद पात्र को अपने 
हास्यास्‍्पद होने का शान ने होना घाहिएं। ए० नकाल से इस विषय मे लिखा है-- 
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अ्रान्त वा प्रयोग लेखक प्राय तीन प्रकार से करते हैं । वस्तु का अतिराज्जित 
खित्रण करके कल्पना के पस्त लगाकर वस्तु को यथाये से दुर करने पर । इस प्रकार 
प्लास्त कप प्रथम प्रयोग होता है। १ अत्युक्ति के कारण। २. रूप के परिवेतन 
द्वारा। ३. वस्तु बा आकार अत्यन्त विक्त कर उपस्थित किया जाता हैं। हिन्दी 
में जी० प्री० भीवास्तव, बडीनाष भेटट, भोच, तया बेडबजी मे इसके अच्छे प्रयोग 


कियिहैं। , 

ह 2८2 की भावना हास्य के ठीक विपरोत है। पहले कहा जा 

डुकर हैं. कि द्वार्य में हँसने वाले के मन मे सदावुभूतति की अन्तर्पारा अवादहित रहती 

है बिन्‍्ठु उपहास में घृणा आदि सहानुमुति विरोधी भावों का प्रानल्थ रहता है। 
अस्त छेसी सत्फलत करके मनों रजन करनों मात्र रहता है उपहास 


. 


जे समाज' वरोषी व्यक्ति को हास्यास्पद 


हास्य एक विश्लेषण १४६ 


बनाकर मनोरजन करते हैं, उपहास में समाज तथा उसवी झूठी रीतियाँ हमारे 
उपहास का आधार बनती हैं। समाज की दु्बंलताओ पर लेखक इसके माध्यम से 
तीखा, मामिक और कट प्रहार करता है कि पाठक तिलमिला उठता है। 

वाश्दंदम्ध्य--वस्तुत वैदग्ध्य न तो हास्य का कोई प्रकार विशेष है और न 
गुण ही। इसकी अपनी दौली पूर्णत हास्य से पृथक है। साथ ही इसकी 
हास्योत्पादन की शवित भी हास्य के विसी अभय भेद से पृथक्‌ है। वैंदग्ध्य के 
विपय में यह अत्यन्त विवादंपूर्ण है कि वैदस्ध्य की सत्ता आलम्वन से है या आश्रय 
में। अभी तक विद्वात लोग इस पर एकमत नहीं हो पा रहे हैं। वदग्ध्य का 
उपयोग शब्द और अर्थ दोनों से ही होता है। अत अलक्वार की तरह इसमे भी 
शबइ-वैदः्प्य और अर्व-देदाध्य ये दो भेद किये जा सवते हैं । 


दूसरा सप्तक 


“दुघ्तरा सप्तक' के नाम से श्री अजय के सम्पादन में एक नई कयब्य-पुस्तक 
प्रकाशित हुई है, जिसमें सात कवियों की कुछ रचनायें संग्रहीत हैं | 'दुमरा सप्तरकि 
ताम एक परम्परा का द्योतक है कौर 'तार सप्तक' को ओर सछेत करता है! 
सन्‌ १६४३ ई० में अजय ने 'तार सप्तका का संम्पादत किया था और स्वय के 
सहित कुल सात कक्यों की रचनायें सम्नह्दीव थी। हिल्दी में 'प्रयोगवाद नाम 
की काव्य घारा का प्रवर्तव इसी सप्तक से माता जाता है । 

'प्रयोगवाद' के किया व्यावह्ारिक हवरूप पर आलोचना करना हस समय 
हमारा ध्येय मही है। यहाँ तो दुसरे प्रप्तक में सम्रहीव कवियों की काध्यग् 
समीक्षा ही इष्ट है । 

दूसरे-सप्तक में जो सात कवि संग्रहीत किये गये हैं, वे प्रायः सभी हफुट रूप 
से लिखते रहे हैं! परन्तु पृथक रूप से सग्रद् किसी का भी प्रकाशित नहीं हुआ है 
और न ही कविवर नागार्जुन की तरह वे हिन्द्री भापी जनता में लोक-प्रियता प्राप्त 
ही हैं । सात प्रतिभा-मम्पन्त कलाकारों बे हिस्दी ससार के सम्मुख लाने के नाते 
अजेयजी वा प्रयत्त निदचय हीं स्तुत्य है । 

ये सात संग्रहीत कवि कम से इस प्रशपर हैं--सवानी प्रसाद मिश्र, शदुन्‍्तला 
मायुर, हरियारामण व्यास, ध्रमशेर बद्घादुर घिह, नरेशडुमार सेहता, रघुवीर 
सहाय और पर्मवीर भारती । इतमे धंतुस्तला मायुर हिन्दी सप्तार की बिलदुल 

भव परिचित हैं और शेष कवियों को 'हुस', प्रतीक, नया साहित्य के पटक में 
जानते हीं सो बात नही । 

सत्रसन हा स्वरूप तो सप्तक की ही तरह का है। पहिले लेखक का परिषय 

किए उतना दस्तव्य तथा माद से रचतायें। रिव्यु हुछ ऐसा लगा हि परिदय 
आर बश्तस्य दोनों में थम सप्यक जी सी ग्राशवातवा सहीं है । रे मे 
बैपक्विर्ता की उस मीठी छाप का अभाव सा ही है भी ध्रषम हे 4; मौर 
उस्तब्य तो कवियों ने असगत ढग से दिये हैं। प्ंधम सप्यर है शेतियोँ कै बपतस्स 


दूसरा सप्तक १४५१ 


में तुरु विशेष प्रवार दी सजीदता, स्पप्टदा, प्राशॉंगिर ता, निजीएन तथा चिन्तते 
की छाप भी। पर “दूसरे सप्तक! के अधिकांश ववतव्य अप्रासग्रिक बातो से युक्त 
तथा अन्विति-विहीन हैं! पहिले सप्तत्त मे रामविलास, अशेय, माचतरे, गिरिजा 
कुमार, नेमिचन्द भोया सभी के वबतब्य काब्यगत दृष्टियोण से महत्त्वपूर्ण थे । 
अज्ञेय का वव॒तब्य भाव-प्रेषण की समस्या की दृष्टि से तो डॉ० रामविलास का 
दवा उ्य 'दाव्यगत भदेसपत की दृष्टि से। इसी प्रषार गिरिजा कुमार ने अपने 
उस ध्वनि सिद्धान्त वी रूपरेखा वजतस्य में भस्तुत की थी, जिस पर जाये घलकर 
उन्होंने प्रतीक! मे एक विस्तृताकार लेख लिखा षा। प्रथम सप्तक के प्रकाश मे 
दूसरे सप्तप के वक्‍्तस्यो' को देखने से महू प्रतीत होना स्वभाविक ही है कि काब्य 
के सम्बन्ध में नवागत पीढ़ी के कवि वर्ग गहराई से विचार नहीं वर पा रहे हैं। 
भवानी प्रसाद मिश्र घूलत. व्यजना के कवि हैं। उनकी कुछ प्रसिद्ध कविताएँ 
तो इसी मग्रह भे आई हैं। 'गीत फ़रोध' उनकी अहुत प्रसिद्ध रचना है, जिसमे वि 
उन्होंने एक कवि को साधारण दूवानदार की तरह कविता बेचते हुए बतलाकर 
उसकी विवशता को ब्यजित जिया है। भवानी आई की अन्य ढई सुन्दर रचनायें 
भी इसमे सवलित हुई हैं। लोकगीत की शैली पर लिखा हुआ बह गीत तो 
देलिए-..- 
पीके पूटे आज प्यार के पानी वरसा री। 
, हरियाली छा गई हमारे सावत सरधारी। 
बादल छाये आसमान में घटती फूली री, 
बरी सुहागित भरी प्ाग में मूली भूलोरी। 
विजदी समकी भाभ सखी रो, दादुर बोले री। 
अध प्राणहों बही, उड़े पष्ठी अनमोले रो। 
छत छने उठी हिलोर मगन मन पागले दरसा री। 
पीके फूठे आज ध्यार के पानी बरसा री॥ 
लोकगीतों की ध्वनि पर हिन्दी कविता लिखने के ऐसे ही सुन्दर, सफल, 
मामिक और क्लापूर्णे प्रयास किये गये तो निदथय ही हम करा्पनिक जनता की 
अपेक्षा सही हाई-मांस बी बनी जनता के पास अधिक पहुँच सकंगे और जातीय 
रूपविधान को अधिकाधिक मात्रा मे वाब्य मे उतारने मे सक्षम होंदे। “गीत फरोश' 
शीर्षक कविता में एक साथ ही कवि की विवद्यता, तज्जन्य अवसरवादिता और 
समाज की कठो रता सुघा निर्ममता व्यजित होती है जो णत्र साथ अनूठी है । 
केदारनाथ अग्रवाल ने काफी पहले 'बतन देचता हूँ घीर्षक फविता में इस प्रकार 
का प्रयोग किया था। 'सतपुढा के घने जगल', '्रलय', सन्‍्नादा आदि रचनाएँ 
ऋपफी सुन्दर हैं) कवि के कथन मे सादगी के साथ वक्रता इस प्रकार मुँची हुई , 
है जैसे खादी के सूत के साथ रेशम का सूत गूँथा हुआ हो । 
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दर्जनाओं से ही है। यदि यह ठीक है ठो धभपषर बी बविताएँ इसी दिशा में एक 
व्यादश्ारिक गदम है। अब प्रश्न सफलता तथा तवीनता का है। सफलता सो प्रायः 
दिसी गति को मिली नहीं। फिर सभी अन्वेदी (? ) हैं। काव्यगत अस्पष्ठता को 
नवीनता का पर्याय कोई भी बद्धिवादी सानते बी तैयाट होगा यह नहीं बडा जा 
सकृता। दामदेर की 'शरोर स्वृष्न' ध्वीर्षक कविंठी देकिए-- 

मई से साल गेहूँए तलुए 

मालिदा से घिवने हैं “* 

सूसी भूरी शाहियों भे ध्यस्त 

चलती फिरती विडलियाँ। '* 

'प्रोटी डालें, जाघो से न अं 

सूरज को आइता ऊँसे नदिया 

इन मर्दाना रानों वी श्रमक 

“इन! को खूब पसन्द | **' * 


हि यह सन शिव वा स्थान 
घान्ति ज्योति भे लय है ध्यान 
नभ गंगा की इवित 
सदा बरमती वहाँ ।*** 
वृद्ध गिरि कमर कठोर 
सीचा चढ़ता उध्वें दिशा की कोर । 
शेष 
नीसा सूनापन ।' 
तार सप्तक' में म्राचवे ने (४६८ उपस्थित करने की बात॑ कह्ठी थी। पर 
वह सब क्या है ? अमेक्तों अनुभूतियों कौ एक साथ उपध्थित कर व्यक्तित्व को 
मात्र माध्यम बनाते रहने से श्रेष्ठ कविता कौ सृष्टि करते का इलियटवादी रास्ता 
है और इसीलिए अनेक अनुभूतिययाँ त्तो उपमा और रूपक के माध्यम से इक्ड्री हो 
सकती हैं पर कविता के लिए ध्यकवितत््व वा तटस्थता का सिद्धान्त काव्य की मूल 
:- आत्मा के हीं विपरीत है। आलोचना का एक फैशन भर । इस कविता के कटि और 
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(१) 'सोने की यह मेष चील 
अपने चमकीले पश्ठो मे ले अधकार 
बैठ गई दिन अडे पर 
नदी बधू फी नय का मोती चील ले गई।' 
(२) "गगन बीड से सूरज ग्वाला हांक रहा है दिन की गायें ।' 
: (३) 'साँतझ, दिवस वी पत्नी, अपने नील महल में बंदी काठ 


रही है बादल' 
(४) 'चीन देश की वभुधा अपने सतत से दूध पिलाती उस टापू को । 
ज्वालामुखी मस्तक है जिसका 
दूर छिपकली-सा वह टापू है जापान देश का 
जो कि मर चुका एटम बम से 


डूब गई बूटो की टापें, सिसके रहा कोढ़ी वा जीवन 
विज्ञापन घुएँ के अजगर-सा है लील रहा सब 
रग रेशमी मनुश्रदा वा । 
हीरोशिमा भे मनुज सर गया' 
(५) याक्‌ बेल पर बर्फ ओड़ कर हिमगिरि को बच्छा लगता है ब्रह्मदेश 
तंक चलते जाना 
अपने छन्‍्दे, लय और अलबारो के प्रयोगों के द्वारा रघुदीर सद्दाय हिन्दी 
पाठवों के परिचित हैं । उनकी कई श्रेष्ठ रचनाएँ इस सप्रह से बाहर ही हैं जो 
पाठक की अतुप्ति का करण बनती हैं। इस सप्रह मे रघुवी र सहाय री जो रचनाएँ 
सकलित हुई हैं थे बदुत ही एकागी हैं। और उनके काव्य वी व्यापक ता पर प्रकाद 
नहीं ढालतीं। इन गविताओ के प्रयोग अधिवाशत अपने तक स्रीमित हैं और 
अन्तमेन वी निविडता से सम्बन्ध रखते हैं। सभ्या शीर्षर वविता देखिये--. 
'खिच्रा पतला जाता है दित का सोने गए रथ 
ऊंची-नीी भूमि पर कर 
अ्रव दिन डुद रहा है जैसे 
कोई अपनी बीती बात भुला रहा हो 
परती पर की टूब घास मे उर्म-ठरझरर 
उमले-उजले अनबोये सेठों मे होकर 
धूप अनमनी-भी वापिस सौटी जातो है। 
विन्तु इसबा आदाय यह में निराला जाय दि रघुवीर सहाय की इस सपह 
में जो बविताएँ सायी हैं, उतकी श्रेप्दता रस है। परन्तु उनका दोष यही है हि ये 
भन दो नि्विदता में अधिस छोई-मी सगतो है। 
घर्मवीर भारती इस सद्ह के जन्दिम बदि हैं। जदाँतक रोमातौपत बा 


१४८. राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य 


चाह करता है। इसका प्रमुख कारण यही है कि गतिशील भूत जगत में हे 
वसस्‍्तुओ की भाँति सौन्दर्य में भी मानो परिवर्तन होता है। रीतिकात का हि 
चित्रण उस युग विशेष वी सौर्दर्य भावना शा ही चित्र है, किन्तु छामावादी $7 
का कलाकार इसे सामलिप्सा के अतिरिक्त और कुछ नही समझता है और हा 
बाद का अतीन्द्रिय वायवी और मनोगत चित्रण आज मानसिक क्षय का परिषर्स 
माना जाता है । इस दृष्टि से विचार करने पर हम इस निष्कर् पर पहुंचते हैं हि 
सौत्दये वा कोई स्थिर धर्म नहीं। वह तो युग सापेक्ष है। नवीनता और चुत्दरी 
का अस्योन्याश्रित सम्बन्ध है। अस्तु, नवीन रूप की खीज में ब्लाइारका मे 
सौन्दर्य के नवीन रूप की ओर आक्ृष्ट होता है। आज बदली हुई परिभाषा में 
सौन्दर्य वा अर्थ है--.स्वस्थ, प्रहत | 
इसी प्रयास में मानव-मन सौन्दर्य के प्राचीन अर्थ करो होंडता हुआ-उ् 
झूहियों के प्रति विदेह करता है। अब उसके स्थान एर सवीनता को स्थापित करों 
का प्रयल करता है । उसी प्राचीनता के स्थान पर जब बह नवीतेता को हयात 
ऋरने वा प्रयत्न बरता है तो प्राय अटपटा-सा लगता है? काव्य के क्षेत्र में मे 
प्रयोग भाय दी प्रसार के होते है। एक भाव दें क्षेत्र में और दूसरे धैली के मे त्र 
पं; वर्ष्य विषय को लेबर भाव के क्षेत्र मे तो वास्ति शीछ ही हो जाती है । बार 
हगता शाप्ट है- सामाजिक गतित्रम गा क्षिप्र होना / बोई भी शाभ्य बदती रह 
परिहियाति में सामाजिक गतिक्रस की उपेक्ष्य शर जीवित नही रह सरता। फ्रता 
भाव दे क्षेत्र से नूतनता का खीगर्णेश धीच ही हो जाता हैं । जहाँ भाव के शेत्त ग्रे 
क्रान्ति के अभाव मे प्रयोग न होकर नदीन वह्यं विधय प्राप्त नही होते, ता्दिय 
हुए सहुधित दायरे से बंद हो जाता है, उसरा जोइन में सगदसप दूट जाता है और 
बहू कतिपय भावानुमूतियों श आधार पर रचा जाकर एक शतीमात्र बत जाती 
है! परत साटि्य की जोवन्त थारों का सुर प्रवाह दरसा टुआ (प्टियर् होता 
है और मजबूर होरर भाव जे शोत्रम फोरितिके सत्र भहुर फूट जाते हैं। पु 
दिषयेंय जा पही मूल शारच है। भाव के शेत्र से जहाँ शुर्दरता के परणछरशादा 
हषों की ती!हर प्रहुत रूप का उद्धांटत दिया शर्मा है एड हरा बीतदा के कघात 
पर इस तीर उप बा आराद सरहइइश ड़ मरिलिषश की ध्राए जटपराना अगवा हैं. 
हछ भर्ात्मा खबता है। इसी कारण दिखों बाकों ते इसे पवार के प्रयोगों को 
अद्मपन हैं नाम से अधभिदिरश हिया है। हिखखू पह भरेशात रे रंच विधा पी मई! 
देंहा बरतू री का शीकत के जच्यात तिइ्द हा बिए रपरिवद छरने के शात्त 
उसे दुफ पशाशविक आकर्षण सटतादै। वी लिरियाहुआर जापुर की बाज 
मई धूप बर्वितो बा मद जग रशिए-- 
कप है हश बरद है “7 हरा 
इटियाँ हमॉग रगी . 
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बीसियो साइकिलो की पातें, 

कैरियर टोवरी या हैंडिल में 

कुछ के खाली क्‍टोददान बेषे, 

कुछ मे हैं फाइलें हर छिन भूखी 

जो न कभी खत्म हुई आफिस में । 

हैं जग बम ही टोकरियाँ ऐसी, 

जिनमे आते हैं मौसमी फल फूल । 

या कि फुटपाय पर विकती चीजें, 

मुगफलियाँ, गरी, केलें, अमरूद 

या डबलरोटी, केक, थन , बिस्कुट 

“चीज टिन-फरूट सिरप या सिरके, 

ऐसी किस्मत की टोक री कम हैं ।* 

यह चित्र बहुत ही लम्बा हैं और सम्प दर्ग या ऑफिस के कक्‍लकों व एक 

मासिक जीवन चित्र उपस्थित करता है। यह तो हुई नवीन भाव तथा वस्तु की 
बात, किस्तु शैली के क्षेत्र मे कनावार शीप्न ही परिवर्तन करने की ओर उन्मुख 
नही होता, विन्‍्तु पुरामी अभिव्यजना की पद्धति पर जीव कय चूतन सग्रीत 
मुखरित हो नहीं पाता और विवश॑ता बार-वार पीछे वी ओर ठल देती है। इसका 
फारण यही है कि जीवन काफी आगे बढ़ जाता है, विन्तु शैली के क्षेत्र मे अभी 
भी प्राचीन जीवन से दिये भये रूढ़ प्रतोत्त और उपपान गूर्वेदत हावी हैं। अत, 
जब जीवन आगे बढ़ जाता है, जीवन (प्राचीत) से लिये गये प्रतीत' और उपमाते 
जीवन से सम्बन्ध ने रखने के घारण काल्पनिक और हाई हो जाते हैं। वह प्राचीन 
रूदु एवं परम्पराबद्ध अभिव्यजनां पद्धति जीवन से सम्बन्ध रखने के कारण 
प्रान्नीनोग्मुख हो जाती है और इस प्रकार उठती हुई नवीन भावनाओं को 
अभिव्यकत बरने मे असमर्थ रहती है। साथ ही परनुष्य के मस्तिष्क पर इस शैली 
बा अत्यधिक प्रभाव पहता है, इसलिए श्सावार जद नवीन भावों को अ्भिय्यवत 
करने बी ओर उन्मुख होता है तब उसे सस्दारवदा एवं अन्य प्रणाली के अभाव 
मे, इस प्राधीतोन्मुद शसी की दरण प्रह़ण करती पष्टवी है जो जंधा रि पहले १ हा 
जा चुवा है--नवीन भावनाओं को अपने पूर्ण एवं सही रूप में अभिव्यस्त गरने 
में सक्षम नहीं है। *ई बार लेखप्र को बही कठिनाई शा सामना श रना पडता है । 
जद सेखक अपने दैतिक जीदतन वी परिरिथिति विशेष को, प्रारिवारिफ व 
सामाजिक कटिताइपों भो अभिव्यक्त करने गग प्रदत्त बरता है, बाव्य वा चोला 
पहनाता चाहता है तदा तद यह कठिनाई मूतिमान होरर सम्मुख उपस्थित होती 
है, उस समय सेख' के मानस में झुक अशार मा संघर्द उत्पन्न होता है। यह 
सधर्ष होता हैं ऐसी धौर वस्तु थे बीच में। वस्तु ऋाहती है कि वह दिस श्प में 


शशि इतर है हु तल शो 

टीर एग्टी शश्रदों शे धेरर प्रयोगशाद की रई कविता का जत्म हुआ 
शभेकत रूप मे जीन दित्प रा आपह शरती है और जिसमे जीवत संघर्ष है 
उरद्ूत नूगनवस अनुभूति शी उसी तोपरेप]न के साथ; जितताडि कताकार ने 
अनुभव (०7 है, अधिष्टक्त करने का प्रयास भर रहता है । इस अयात के अत्तर्यत्त 
सेशाए आधौन सैनी शए करिष्कात हर एक नई धौसी के निर्माण में सलग्त होता है, 
जिसमे हूज़, परम्परायद एड देश हुए अतीक उप्मात तथा वाक्य विन्यास मे 
रेहें->जो वास्तविकता में दूर केवल बल्‍्यना की ही वस्तु रह गये हैं। लेख क नव 
भाषाभिव्यजना में भज्म नवीन धतीक एक उप्मावी का सहारा लेता है। एफ 


उदाहरण देक्षिये-.... 
जो हो मुझे हुए दीतते हो रुछुए, 
मानों भारत मसल बतौर, 
निसे जया सी छुए ना छुए, 
नए शाव की सृक्ष्म सीतदार 
कि बहू सिहर कर 
छुई मुई ध्ी-- 
बन जाएंगी सिप्रुह् घ्तिपुड कर 
युडी बड़ी शी-- 
अविचल, पिफ़े गौँठ की गॉँठ 
मवयरात्मक रिचल! देगी 
कर्री, (घकनी, तिपट पीठ ही ९: 
बूपोंर के लिए यह आप तो श्वापि 
हुटे। पएुपाव के शाप ही सफग होगा। हूं, 


प्रयोगवाद और टूटती श्ूंखलाएँ. १६१ 


रूरी बतलाया है। 
इन्टी प्रयोगों को दृष्टि मे रखते हुए हम “टूटती श्र खा” पर विचार करेगे। 
। महेल्व भटनागर के इस सग्रह से सभी प्रकार के प्रयोग दिखलाई देंगे। मुस्यत 
न प्रयोगो को तीत झूपो में देखा जा सकता हे--(१) छन्द विधान मे, (२) 
पमान तथा प्रदीक दी नूतन योजना तथा भाषा की अभिव्यजना शक्ति के लिए 
[ए गए शब्दों के ऐकान्तिक तथा पारिभाषिक प्रयोग। तथा (३) जीवन की 
शकटता से नवीन सौंदर्य चेतना को जगाकर सवेदन' उत्पन्व करने वाले चित्र । 
न्‍द का एक विधान देखिये--. 
अंधेरा है अंधेरा है, 
कि चारों ओर काले अघतम का ही 
बसमेरा है। 
कि जिमने सब दिशाओं को, 
कुटिल भय पाश से भर मौन धरा है + 
प्रवाह की दृष्टि से यह प्रयोग एक साथ नया है। अनुभूति वी गहराई रभी 
वर वी विरारता की माँग करती है, मौर तब अपेक्षित भावना व्यक्त होती नजर 
तती है ॥ उपयुक्त छन्द भे पहली पक्ति से लेकर तीसरी पक्ति तक स्वर में उठाव 
वा है और उसके धाद उसका प्रसार तथां आरोह मानो यह कह देता है कि 
मेने 'सव दिद्याओं को. पाश मे मर मौन घेरा है।” वस्तुत यह छन्द हिन्दी 
) मूद्त भावना (स्वर की उदात्तता) के अधिक निव्॒ट है| बसे उई के ढग के 
योग भी उन्होंने किये हैं, पर अपेक्षाइत वे सफल प्रयोग नद्दी है । जैसे-- 
श्पूवेरूप पर नवीन शक्ति जैतवार है 
दर्प की शिलों तड़क रही नया प्रद्दार है ।' 
आगे देखिये ववि जहाँ ज्योति दिखाने का अवसर आता है, सिद्धान्त से मिलने 
बात कहना चाहता है--वह पुराने प्रतीक दीपक और मशाल को छोइकर 
टाचे' को चुनता है--जिससे आवश्यक्तानुमार प्रकाद्त प्राप्त क्या जा सकता है। 
पदकि दीपक आई अनावश्यक रूप से भी जलते रहते हैं । साथ ही अधकार में 
ँर्च ले जाना और उससे अधकार पार वरना, हमारे जीवन मे निस्ट से जुड़ा 
[आ है ( दीपक लेकर अघवार पार करनेवासा जीवत बहुद पुराना पड़ चुरुप है 
भोर मिद्धान्त दी नवीन प्राण चेतना फुरने के लिए दीप का प्रकाश अब अधिक 
पवितिशाली नहीं रह गया है--- 
सन जीवन निशा विद्ू,व लिए मानो 
अँघरे में बटोही जा रहा हो टार्च ले, 
जब-जब करे डगसंग रण 


